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La copertina. Prospero 
Bonicelli interprete del 
personaggio di Amatore 
nel maggio di Stefano 
Fioroni « Brunetto e A- 
matore ». A sinistra una 
pagina del taccuino u- 
sato da Stefano Fioroni 
per segnare le quartine 
dei suoi maggi 
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MAGGIO A COSTABONA 


LA SOCIETA' DEL MAG- 
GIO COSTABONESE. - La 
«Società » di Costabona hà 
messo in scena la prima rap- 
presentazione dell'estate 1975 
in uno scenario inconsueto 
per una recita maggistica, 
segnato dalla struttura archi- 
tettonica di una moderna 
piazza in cemento delimitata 
dai palazzi di un quartiere 
residenziale del centro di Pa- 
dova. In questa città, il, due 
giugno, la « Società del mag- 
gio costabonese» ha preso 
parte alla rassegna teatrale 
«Cultura e partecipazione » 
indetta, per le celebrazioni 
del Trentennale della Resi- 
stenza, dall’ARCI-UISP di 
Padova con la collaborazione 
di gruppi teatrali del Veneto 
e della Cooperativa del 
«Teatro d'Arte e Studio» di 
Reggio Emilia. Il testo rap- 
‘presentato (ridotto per l'oc- 
casione e con introduzioni e- 
splicative delle diverse sce- 
ne) è stato quello di « Bru- 
netto e Amatore » di Stefano 
Fioroni, ripreso poi a Costa- 
bona e in altri paesi della 
montagna reggiana, Inoltre 
il 6 luglio ha rappresentato 
«Ginevra di Scozia» a Ca- 
stelnuovo Garfagnana (Lue- 
ca) nel quadro delle manife- 
stazioni ariostesche organiz- 
zate dalla Pro Loco, dall'E. 
P.T. e dal Comune di Castel- 
nuovo. Sarà presente inoltre 


la sera del trenta agosto a| 


Ferrara nel corso delle mani. 
festazioni riguardanti il tea- 
tro, popolare, indette dal 
« Centro Etnografico Ferrare- 
se», dall'Assessorato alle isti- 
tuzioni culturali e dal Comu- 
ne di Ferrara. 


STEFANO FIORONI, - Ste- 
fano Fioroni (Costabona 1862- 


1940) è il più notevole auto 
re della montagna reggiana. 
Il suo primo copione risale 
al 1880: si tratta del testo 
di argomento storico « Mas- 
senzio e Costantino ». Segui- 
rono poi «Ventura del leo- 
ne», «Brunetto e Amato 
re», «Ginevra di Scozia». 
Rifece e corresse diversi al. 
tri copioni: «Orlando Furio- 
so», «Gerardo», «La Geru- 
salemme liberata». T sog- 
getti delle sue opere sono 
nella maggior parte tratti da 
argomenti fantastici: la sto- 
ria di « Brunetto e Amatore » 
la trasse da una predica di 
un quaresimalista, quella di 
« Ventura del leone» da una 
favola. Stefano Fioroni è sta- 
to l’autore che con la pro- 
pria opera ha saputo dare 
una sua personale impronta 
alla letteratura del maggio, 
riuscendo in mondo felice ad 
alternare momenti patetici 
agli interminabili quelli e 
scontri che un tempo costi 
tuivano in modo quasi esclu- 
sivo il contenuto dei maggi. 


BRUNETTO E AMATORE. 
- Composto circa cinquant’ 
anni fa (e cantato dalla 
«Società» di Costabona Pul 
tima volta nel 1964), racconta 
le vicende dei figli gemelli 
del Re di Tartaria, Brunetto 
e Amatore, l'uno condannato 
a morte e l'altro scacciato 
dal regno, perchè il padre in 
sogno ha avuto la visione 
della guera fratricida che sa- 
rebbe scoppiata al momento 
della succesisone al trono. 
Al termine delle consuete in- 
tricate vicende proprie dei 
maggi, Amatore, nel frattem. 
po battezzato in Salvatore 
da un eremita avendo salva- 
to da morte Valentina figlia 


di Re d'Armenia, viene final- 
mente riconosciuto come e- 
rede al trono di Tartaria e 
può sposare Valentina. 


PERSONAGGI E INTER- 
PRETI. - Re di Tartaria (Et- 
tore Costi, Prospero Monti, 
Franco Sorbi), Brunetto (Ro- 
berto Ferrari), Amatore 
(Prospero Bonicelli), Orman- 
no (Armido Monti), Dione 
(Libero Verdi), Tullio (Meo 
Agostinelli), Enrico (Aldo 
Chiari), Uldano (Giuseppe 
Costaboni, Tito Fioroni), Re 
di Persia (Prospero Monti, 
Vito Bonicelli, Franco Sorbi), 
Valentina (Rina Fioroni), 
Organo (Natale Costaboni), 
Aldino (Nestore Monti), Ere- 
mita (Livio Bonicelli), Era- 
mio (Giovanni Campolun- 
ghi), Algarotte (Giorgio Cec- 
chelani), Orione (Vanni Co- 
sti), Alcide (Gildo Agostinel- 
li), Lionetto (Giuseppe Co- 
staboni), Balisardo (Romano 
Fioroni), Disma (Angelo Cor- 
sini). 


INTRODUTTORE 

1 

Di Brunetto e d’Amatore 
del Re tartaro gemelli 
cose udrete e ciò che a quelli 
fe' suo padre con orrore. 

2 

Innocente a morte dura 
danna l’un senza pietade 
per campar l'altro le strade 
fe’ d'Armenia alla ventura. 
3 

Di quel re la figlia bella 

a salvar da morte ei viene 
dopo tanti affanni e pene 
in isposa ottiene quella. 


Calendario 
27 luglio Costabona 
3 agosto Cari 

15 agosto Costabona 
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(CANTI E BALLI POPO- 
LARI IN EMILIA E RO- 
MAGNA. Ela prima e in 
teressante iniziativa sorta in 

| Emilia-Romagna che abbia 
| per oggetto la musica po- 
pol lare : si tratta dell’allesti- 
nto di diverse musicasset- 
contenenti vari program- 

mi sulle caratteristiche più 
importanti della cultura del 

| le classi popolari ‘emiliane 


e romagnole. Ha trovato la 
sua sede naturale nel'ambi- 
to della mostra documenta. 


È la «Territorio Ferrarese», 
| allestita nel Castello Estense 
di Ferrara dal 20 maggio 

| al 31 luglio dalla Regione 
Emilia Romagna in collabo- 

| razione con la Provincia e il 
| Comune di Ferrara. La sa- 
letta d'ascolto delle cassette 

| ha visto notevole affluenza 

di pubblico che poteva se- 

| guire i brani attraverso i 
testi presentati su un ap 

| posito catalogo. 

Queste cassette sono il frut- 

to di un lavoro d'équipe di 

| retto e coordinato da Rober- 
to Leydi, docente di Etno- 
do: musicologia all’Università di 
Bologna. L'organizzazione 
della mostra, per quanto ri- 

T guarda la parte etnofonica, 
an tatay curata da Antonella 

| Ansani, Stefano Cammelli, 

3 Sco Nicotra, Valerio Tura 
| del «Gruppo di Ricerca per 
la Comunicazione Orale e 
ionale in Emilia-Ro- 

| magna». Impossibile + 

be stata la sua realizzazio- 

> senza l'aiuto dei più co- 
nosciuti ricercatori di musi. 


me: Mario Di Stefano 

(Piacenza), Marcello Conati 

i Bee: Giorgio Vezzani 
De = 


zionale Studi 


l'anno - 


(Reggio Emilia) e quello di 
Bruno Pianta (Milano). 

Alcuni brani sono stati 
raccolti da Alan Lomax e 
Diego Carpitella e sono con- 
servati presso il Centro Na- 
i Musica Po: 
polare, RAI - Accademia Na- 
zionale di S. Cecilia di Ro 
ma. 

Questo il contenuto delle 
diverse cassette: 

Cassetta a. 1: Ninne nan- 
ne, formule, rime infantili; 

Cassetta n. 2: Le ballate; 

Cassetta n. 3: Stornelli e 
romanelle; 

Cassetta n. 4: 
e Mondine; 

Cassetta n. 5: Rituali del. 
Questue; 

Cassetta n, 6: Il Maggio 
nell’Appennino emiliano; 

Cassetta n. 7: I balli; 

Cassetta n, 8: L'osteria; 

Cassetta n. 9: Oltave rime; 

Cassette. n. 10: Contrasti; 

Cassetta n. 11: I Canta 
storie; 

Cassetta n. 12: 
ballabili moderne; 

Oltre a questo materiale è 
stato possibile anche l'ascolto 
di cassette con documenti 
della cultura popolare del 
Ferrarese raccolti e ordinati 
a cura del Centro Etnografi- 
co Ferrarese attivo da qual- 
che tempo a Ferrara grazie 
all'iniziativa dell'Assessorato 
alle Istituzioni Culturali di 
questa città. 

Lo studio delle ricerche di 
musica popolare in Emilia- 
Romagna rappresenta, nell’ 
ambito più generale delle re- 
gioni italiane, uno dei mo- 
menti più deboli ed arretra- 
ti 


Braccianti 


Canzoni 


Se l’Italia meridionale ha _ 
potuto usufruire del lavoro 
di una serie di valenti stu- 
diosi, etnologi, etnomusico- 
logi, demologi, folkloristi, 
che hanno effettuato le ri- 
cerehe forse più complete e 
ricche (possiamo citare i no- 
mi di Pitré, Favara, De Mar- 
tino, Carpitella, Annabella 
Rossi, Roberto De Simone, 
Elisabett: Guggino ed altri 
ancora); se le regioni più 
settentrionali del nostro Pae- — 
se come la Liguria, la Lom- 
bardia, il Piemonte hanno 
abbondantemente usufruito 
del'operare di numerosi ri- 
cercatori, per un certo nu 
mero di anni raccolti nelle 
Edizioni del Gallo, ma, an- 
che se spazsi, tuttora molto 
attivi, l'Emilia - Romagna $ _ 
rimasta invece al di fuori 
af qualsiasi iniziativa che a- 
vesse un carattere diverso 
da quello della improvvisa. 
zione. 

Se omettiamo il generoso 
lavoro di qualche ricercatore 
locale, l'Emilia Romagna 
si è sempre presentata come — 
un «terreno di conquista » 
per ricercatori provenienti 
da altre regioni che, fatta 
qualche ora di registrazione, 
tornavano alle rispettive se- 
di. Non per questo, certa- 
mente, le loro ricerche han- 
no meno valore, anzi: a mol- 
te di queste siamo tuttora 
costretti a ricorrere costi. 
tuendo esse, senza alcun 
dubbio, le migliori registra 


‘zioni fatte nella regione: ma. 


non è (almeno questo è il 
nostro parere) un ricerca: 
tore proveniente dall'esterno, | 
per quanto serio esso sia, 
che può mutare una situa- 


‘zione così difficile: occorre 
che sorgano ricercatori «sul 
posto», che sappiano non 
solo raccogli.re fino in fon 
do i temi e le caratteristi. 
che della cultura popolare 
ir Emilia - Romagna, ma 
ne sappiano fare anche uno 
strumento di «intervento» 
culturale e politico 

Solo unendo la ricerca al 
l'intervento, la comprensio 
ne all’organizzazione è pos 
sibile da un lato conoscere 
il mondo popolare, dall’al- 
tro consezvarne i caratteri 
più vivi ed importanti 

La gravità di questa si- 
tuazione viene ben resa nel 
1973 con la comparsa di una 
Cartografia Regionale delle 
registrazioni etnofoniche del 
CNSMP (Centro Nazionale 
Studi di Musica Popolare), 
dell'AELM (Archivio Etnico 
Linguistico Musicale), della 
Discoteca di Stato. E” ben 
vero che mancano dalla ca- 
talogazione i materiali de- 
positati presso i singoli ri- 
cercatori, ma questo è al 
trettanto vero per qualsiasi 
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LA CANZONE POLITICA 
IN ITALIA. . Crediamo sia 
la prima volta che a una 
mostra venga affidato il 
compito di documentare la 
storia di un fenomeno vo- 
cale di articolare interesse 
come quello della canzone 
politic. in Italia. Prosegue 
infatti con notevole succes- 
so presso la «Galleria d'ar- 
te moderna » di Bologna nel 
quartiere fieristico (in piaz- 
za della Costituzione), la 
+ Mostra storico didattica 
della canzone politica» de- 
dicata essenzialmente’ all’at 
tività del gruppo di « Can- 
tacronache» che all’inizio 
degli Anni Sessanta tanta: 
parte doveva avere nello 
svolgimento della nuova can- 
zone italiana e nel movi. 
mento del folk revival. Cu- 
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altra regione, con Vaggiun- 
ta però che negli archivi pri- 
vati il materiale presente 
del Piemonte e della Lom- 
bardia, tanto per fare due 
esempi, è largamente supe 
riore a quell emiliano. 
Dunque per i 212 «docu 
menti» raccolti nella nostra 
regione, ne abbiamo 1793 in 
Sic’ &, 1598 in Sardegna, 
1093 in Toscana, 1005 nel 
Lazi, 864 in Piemonte, 827 
in Lombardia, 759 in Cala- 
brig, 674 in Abruzzo, 498 in 
Basilicata, 459 in Puglia, 444 
in Veneto, 422 nel Molise, 
357 ne! Friuli, 391 in Ligu- 
ria, 269 în Campania, 252 
nelle Marche; solamente Um- 
bria, Trentino . Alto Adige, 
Val d'Aosta hanno meno do- 
cumenti dell'Emilia - Roma- 
gna. Ma anche qui bisogna 
ner> presente che, per il 
rapporto esistente fra popo- 


lazione > documenti, anche 
queste ultime regioni sono 
più avanti. 


Qualcosa somunque ha co 
minciato a muoversi, e la 
situazione, rispetto al 1973 è 


ratori della mostra sono Ma- 
rio Baroni, Valerio Tura, 
Franco Pappalardo, Fausto 
Amodei e Sebastiano Giuf- 
frida del «Canzoniere delle 
Lame» di Bologna. 

La funzione della rassegna 
è anche quella di promuo- 
vere una serie di incontri 
fra gruppi che attualmente 
agiscono nel campo politi- 
co-musicale. Sono infatti 
previsti -eminari, dibattiti, 
concerti, folk festival e al- 
tre iniziative. 

Si tratta di una notevo- 
le quantità di materiale, vi- 
sivo e sonoro, edito e ine- 
dito, che costituisce il pri 
mo episodio di una esposi- 
zione «in progress» che si 
concluderà nei mesi autun 
nali. Questo primo episodio 
della mostra «La canzone 


migliorata: muovi ricercato — 
ri si sono aggiunti a quelli. 
già esistenti, a Ferrara è na- 
to un Centro Etnografico, a 
Bent ‘oglio (BO) un museo 
della civiltà contadina. Si 
sta cioè sviluppando un pro- 
cesso critico di notevole por- 
tata, e che, crediamo, con- 
tribuirà notevolmente alla 
formazione di strutture ca- 
paci di incidere su questa 
realtà. 

I] «Gruppo di Ricerca per | 
la Comunicazione Orale e 
Tradizionale in Emilia - Ro 
magna» è uno di questi ten- 
tativi: nato solo da poco 
tempo, esso ha però potuto 
usufruire di materiali frutto 
r ricerche fatte nelle varie 
province della regione. Que. 
sto ha permesso a ricerca: 
tori isolati di giungere per 
la prima volta ad un serio 
confronto e scambio di ma- 
teriali, di gettare le basi, nei 
limiti della competenza del. 
«Gruppo», per una maggio 
re e assai auspicata orga- 
nicità della ricerca e dell’in- 
tervento culturale. 


política in Italia» riguarda 
le « Origini: Cantacronache » 
e intende documentare Pat: 
tività del gruppo torinese 
« Cantacronache ». 

La mostra prevede 8 spa 
zi che, oltre a espocre ma. 
teriale documentario come 
volantini, articoli di giona- 
le, riviste, libri, copertine di 
dischi, manifesti, ecc. of 
trono punti d'ascolto con 50 
cassette contenenti musiche 
per lo più inedite del grup . 
po «Cantacronache» e un 
audiovisivo riguardante ma- 
nifestazioni di piazza, musi- 
che di consumo e attività 
del gruppo torinese. 
| Nel quadro dell'attività del- 
la Galleria comunste d'arte 
“moderna di Boiogna, rella 
“serata di martedì 18 luglio 
ha avuto luogo nei giardini 


| della Galleria un incontro 


n il gruppo di musicisti e | gan e- 


letterati che alla fine cegli 
‘anni 750 diede origine a To 
rino al movimento musica- 
le e politico che va sotto il 
nome di « Cantacronacha ». 
Allattivi? del movimento 
è dedicata la prima, punta- 
ta della mostra sulla canzo- 
ne política in Italia atesti- 
ta attualmente presso la gal- 
leria. 


La serata è stata aperta 
da un'introduzione storico- 
critica di Luigi Pestalozza 
che ha rievocato il clima 
in cui nacque « Cantacro- 
nache» sottolineando le fa- 
si della nascita impetucsa 
della canzone politica negli 
anni successivi, oltre che gli 
elementi di ricerca e spes- 
so anche di contraddizioni 
presenti nel panorama di 
oggi. Ciascuno dei protago- 
nisti del gruppo ha parlato 
delle proprie esperienze e 
delle proprie prospettive di 
lavoro, e le ha direttamente 
esemplificate con’ nastri ed 
esecuzioni dal vivo. Sergio 
` Liberovici ha detto che la 
sua ricerca attuale tende al 
‘recupero di una espressivi. 
tà globale, a trasformare la 
canzone in teatro popolare e 
contemporaneamente a lavo. 
rare sul campo coinvolgen- 
do direttamente : gruppi di 
base organizzati (cor, ban- 
de, associazioni) o investen- 
do la scuola stessa del pro- 
blema dell'invenzione di nuo. 
vi moduli espressivi. Giorgio 
De Maria ha ricordato come 
l'episodio di « Cantacrona- 
che» non sia stato più che 
una parentesi nella sito at- 
tività di romanziere, e ha 
‘ restituito alcune immagini 
, della sua satira poitica di 
quegli anni. Fausto Amodei, 
a sua volta, ha ricordato co 
me la sua ambizione costan- 


te sia quella di sfuggire alla 


generi della canzone-slo- 


tenere li più possi. 


bile stretto il suo rapporto 


con le complessità e le ar- 
ticolazioni del reale. Ha e 
semplificato questo orienta- 
mento di ricerca con l'erecu 
zione di alcuni inediti di 
tagliente penetrazione. Mi: 
chele Straniero inine sa ri 
cordato il suo lavoro di re 
cupero scientifico. delta tra 
dizione popolare descriven 
do i problemi della reimmis- 
sione di questa tradizi.ne nel 
circuito diretto dell'espressi 
vità di oggi. 

Ne' corso dela serata Fau- 
sto Amodei, Michele Stranie- 
10, Luigi Pestalozza e Mario 
Baroni hanno presentato un 
documento in cui — annun- 
ciardo la donazione alla Gal- 
leria comunale d’arte moder- 
na di Bologna del materiale 
documentario esposto in mo- 
stra — si auspica la costitu 
zione presso l'istituto bolo 
gnese di un centro di do: 
cuwentazione e di interven. 
to sui problemi della cañzo- 
ne politica, Ciò consentirà 
al comitato direttivo di esa. 
Rinare su una concreta ba- 
se di avvio la possibilità di 
istituire entro breve tempo 
un ovganismo atto a rispon- 
dere alle istanze dei musi- 
cisti 


Il documento 


L'occasione dell'incontro di 
questa sera e della mostra 
sulla canzone politica alle- 
stita dalla galleria comunale 
d'arte moderna di Bologna 
non deve rimanere un fat- 
tn episodico e privo di ri- 
Hevo nella vita musicale cul- 
turale di oggi. A distanza di 
quasi vent'anni dagli inizi 
del movimento di « Canta- 
cronache » che la mostra do- 
cumenta, la canzone politi- 
ca in Italia è diventata un 
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yet Ex 
importante fatto di costume | 

e di cultura, La mostra stes- 

sa j nata perchè si sente 
oggi Vesigenza di riperisare 

a ciò che la canzone è sti 

ta in questi anni, di rive ~ 
dere il fenomeno nella sua 
dimensione ormai storica, di 
valutarne la portata, di di- 
souterne i metodi, ‘di inter- 
venire criticamente su ciò 
che essa è attualmente, di 
coordinare organizzativamen- 
te le ste possibilità di svi- 
luppo e di valutare le sue 
possibilità di incidenza sulla 
Società di oggi e del suo 
immediato futuro, is 
A partire da queste ri- 
flessioni i rappresentanti di 
« Cantacronache » che sono 
presenti alla manifestazione 
di questa sera propongono 
che l'allestimento di questa 
mostra divenga già da oggi 
il primo nucleo di un cen- 
tro di documentazione e di 
discussione sul fenomeno del- 
la canzone politica con sede 
presso la galleria comunale 
d’arte moderna di Bologna. 
Il primo nucleo dell'archi- 
vio che dovrebbe costituire 
l'ossatura di tale centro sa- 
tà costituito dai materiali 
stessi esvosti nella mostra 
di cui i possessori fanno do 
nazione alla galleria di Bo- 
logna. Il proseguimento au- 
tunnele della manifestazio- 
ne contribuirà alarricchi- 
mento del centro e del suo 
archivio. 

I firmatari si augurano che 
la galleria si impegni a sua 
volta a fornire le attrezza 
ture necessarie per la rac- 
colta e la schedatura sei ma 
feriali oltre che a rendere 
pubblica la consultazione e 
a stimolare coi mezzi neces- 
sari il dibattito e la rifiessio- 
ne collettiva su di essi 

Fausto Amodei, Michele 


Straniero, Luigi Pesta- 
lozza, Sergio Liberovici 
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LA SAGRA DEI CANTASTORIE 


Cantastorie, 


cantori popolari, esecutori 
di folk-revival hano animato 
le giornate che Bologna ha 
dedicato alla annuale Sagra 
dei cantastorie, dando vita 
a una manifestazione, una 
autentica festa del mondo 
popolare, che gli organizza- 
tori si ripromettono di ren- 
dere ancora più articolata e 
importante a partire dal 
prossimo anno. 


Alla XII! Sagra nazionale 
dei cantastorie organizzata 
Cal Comune, dall'E.P.T. e 
dalla Provincia di Bologna 
sono convenuti numerosi 
cantastorie da diverse regio- 
ni per contendersi il titolo 
di « Trovatore d’Italia 1975 ». 
Sono stati premiati con que- 
sto trofeo i coniugi Vincen- 
zina e Angelo Cavallini di 
Tromello (Pavia), continuato- 
ri di una lunga tradizione fa- 
miliare che hanno presenta- 
to «Il voto ai diciottenni ». 
Sono state segnalate anche 
le esibizioni di Leonardo 
Strano (« Preggi e pecchi di 
Sicilia»), Matteo Musumeci 
(« Cutrastu ira lu lagnusu e 
lu travagghiaturi »), Marino 
Piazza (« Zirucella sul mon- 
do d'oggi»). Gli altri canta- 
storie presenti erano Cicciu 
Rinzinu (« Ingratitudini di fig- 
ghiu»), Luciano Moretti 
(«La Gina»), Paolo Garofa- 
lo («Amore lacrime e san- 
gue »), Antonio Ferrari («I 
problemi di Rivera commen- 
dator Giovanni »), Lorenzo 
De Antiquis («La ballata di 
Stefano Pelloni »), Vincenzi- 
na e Mario Molinari (« Ve- 
dova e mai sposa »), Mirella 
Bargagli (« Dramma di gelo- 
sia»), Giovanni Parenti 
(« Abbasso la guerra »), Fra- 
telli Carbone («La fuga in 
città »), Vito Santangelo 
(«Lu fratu assassinu »), Ugo 
Novo («La storia di un can- 
tastorie scapolo »), Giovanni 
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suonatori e | 


Borlini, Angelo Brivio, Ange- 
la Vailati e Pierino Bescapè 
(« Vittime del lavoro a Ron- 
cadelle »), Antonio Scandel- 
lari («La storia di Melegna- 
no ») e Giuseppe Dian che 
ha accompagnato alla fisar- 
monica Piazza e Scandella- 
ri. Sono intervenuti anche 
Orazio Strano, fuori concor- 
so («Lu cantastorie»), Tu- 
riddu Bella, il poeta dei can- 
tastorie, autore di numerosi 
testi presentati alla Sagra, 
Eugenio Bargagli, Ranieri 
Ardito, Giuseppe Zappalà e 
Nino Giuffrida che hanno ri- 
cordato con Mario Piovano 
lo scomparso friscalettaru 
Giovanni Greco. Come di 
consueto Adriano Callegari 
ha presentato la rassegna, 
che si è svolta domenica 13 
luglio. 


Venerdì sera 11 luglio in 
piazza Maggiore il Circolo 
Teatrale « La Boje! » di Man- 
tova ha dato inizio al pro- 
gramma delle manifestazio- 
ni della Sagra bolognese che 
quest'anno avevano lo sco 
po di presentare le diverse 
forme dello spettacolo po- 
polare. Il gruppo mantovano 
ha messo in scena « Sani. 
truch ovvero la coscia di ca- 
strato » tratto da una fiaba 
popolare raccolta da Gian- 
corrado Barozzi presso Ber- 
ta Bassi Costantini di Man- 
tova. Narrata in scena dal 
poeta Enzo Lui, la favola è 
stata interpretata da Gian 
corrado Barozzi, Chiara Ber- 
tolotti, Margherita Bertolot- 
ti, Laura Bianchera, Marcel- 
la Cicognetti, Cesare Guer- 
ra, Cristina Migliorini, Gil- 
berto Venturini, Lino Zan- 
grossi, con l'accompagna- 
mento al violino di Flavio 
Bortolotti 


Alla Sagra di Bologna han- 
no partecipato alcuni dei più 


importanti gruppi che si oc- 
cupano del «folk music re- 
vival » in Italia. L'« Almanac- 
co Popolare» di Milano 
(composto da Sandra Man- 
tovani, Cristina Pederiva e 
Bruno Pianta) ha presenta: 
to canti e musiche popolari 
dell'Italia settentrionale, il 
«Folkstudio» di Palermo 
(con Elisabetta Guggino, Sal- 
vatore D'Onofrio, Enrico 
Stassi, Salvatore Rizzo, Gae- 
tano Pagano) ha presentato 
canti tradizionali siciliani, il 
« Teatrogruppo » di Salerno 
(formato da Gabriella D'A- 
more, Giuliana D'Amore, A- 
driana Ciaco, Maria Giusti- 
na Laurenzi, Andrea Bastolla, 
Mario Turco, Giuseppe Mu- 
si, Attilio Bonadies, Giusep- 
pe Gentile, Jole Musi, Clau- 
dio Rubino, Gelsomino D' 
Ambrosio, Carlo Vassallo, 
Gianfranco Rizzo) ha presen- 
tato un repertorio di canti e 
balli popolari campani. 


« Sentite buona gente» è 
stato lo spettacolo che ha 
concluso la Sagra di Bolo- 
gna domenica sera 13 luglio 
con un interessante reperto- 
rio di musiche e canti popo- 
lari del Piemonte, della Lom- 
bardia, e dell'Emilia, che ha 
visto l'intervento di auten- 
tici esecutori popolari di ec- 
cezionale bravura. 
esibiti sul palco di 
Maggiore il gruppo dei suo- 
natori del « Maggio delle Ra- 
gazze » di Riolunato (Mode- 
na), le sorelle Bettinelli di 
Ripalta Nuova (Cremona); il 
suonatore di piffero Ernesto 
Sala di Cegni (Pavia), Mel- 
chiade Benni suonatore di 
violino di Zaccanesca (Bolo- 
gna), il Gruppo dei cantori 
di Loranzé (del Canavese), 
il Gruppo dei cantori di S. 
Giovanni in Persiceto (Bolo. 
gna), il Gruppo dei cantori 
di Santa Croce: (Bergamo) e 
i suonatori di Loiano. 


(INA 


I CANTASTORIE ENTE PROVINCIALE TURISMO PROVINO 


BOLOGNA 


Lorenzo De Antiquis 


Antonio Scandellari Pierino e Angela Maria Bescapè, 
e Giuseppe Dian Giovanni Borlini e Angelo Brivio 


TAV. I 


Vito Santangelo Cicciu Rinzinu 


TAV. II 


Antonio Ferrari 


Giovanni Parenti Leonardo Strano 


TAV. IMI 


Mirella Bargagli 


Mario e Vincenzina Molinari 1 fratelli Carbone 


DAV. IV 


Incontri di studio 


Un museo di storia contadina 


Quando un gruppo di ap- 
passionati si mette all'opera 
per la racolta di materiale, 
per la maggioranza ritenuto 
di ferri vecchi, si pone dei 
problemi non indifferenti di 
sensibilizzazione dell'opinione 
pubblica e anche degli organi 
amministrativi locali. 

Per raggiungere gli scopi 
che si è prefisso, è necessario 
innanzitutto inquadrare il la- 
voro, tenuto conto della situa- 
zione ambientale locale, delle 
condizioni politico - sociali 
nonché delle condizioni stori- 
che che l'hanno determina 
ta, facendo un'analisi comple- 
ta dei rapporti sociali cui si 
è basata la vita locale sino 
ai giorni rostri. 

L'analisi storica di San 
Martino in Rio e dintorni, ha 
portato ad alcune considera- 
zioni importanti; 

a) Zona prettamente agri. 
cola, dove il sistema preva- 
lente di coltivazione era la 
mezzadria; 

b) Proprietà frazionata, 
dove, salvo eccezioni, sullo 
stesso fondo doveva vivere il 
proprietario e il contadino 
mezzadro; 

c) Condizioni politico-eco- 
nomiche che hanno favorito 
la formazione della grossa 


famiglia patriarcale conta, 
dina; 

d) Scarso sviluppo delar- 
tigianato e sostituzione dello 
stesso con l'artigianato conta- 
dino e l'economia autarchica. 
che lasciava poco spazio al- 
l'iniziativa non agricola e al 
lo sviluppo del bracciantato 
pid povero. 

Nostra prima considerazio- 
ne tu di valutare la zona per 
effettuare la raccolta e le ri. 
cerche, onde permettere una 
valutazione più omogenea e 
facilitarne lo studio storico- 
sociale e dare alla raccolta 
di materiale una fedeltà stori- 
ca la più vicina possibile alla 
realtà, evitando l'accumular- 
si di materiale proveni 
da altre zone se di diff 
collocazione. 

La zona prescelta è stata 
l’area delimitata a est dal 
fiume Secchia, a ovest dal 
Crostolo, a nord dalla linea 
immaginaria che va da Carpi 
a Novellara, attraverso Rio 
Saliceto; a sud dalla strada 
pedemontana, cioè dalla Reg- 
gio-Sassuolo. 

Infatti, per omogeneità si è 
dimostrata zona ideale per le 
nostre ricerche, dove si trova- 
va la maggioranza di fondi a 


conduzione di mezzadria, con 
sole eccezioni di grandi pro- 
prietà, condoite ugualmente 
a mezzadria. 

Nei primi tempi si è rac- 
colto senza una logica preci- 
sa, ma col tempo si è dovu- 
to studiare uno schema di 
quanto si voleva creare e ciò 
ci ha portato a dividere il 
materiale per settori e cioè: 
la cucina, la stalla, la canti- 
na, la camera da letto, il la- 
voro dei campi, le coltivazio. 
ni secondarie ce... . 

Questa divisione in settori, 
ci ha permesso ricerche più 
organiche, scartando anche 
materiale ron idoneo, perché 
non proveniente storicamen- 
te dalla zona prescelta. 

Tutto non è ancora fatto, 
alcuni settori sono scarsi, op- 
pure si è raccolto materiale 
non soddisfacente, altri sono 
stati completati (es. quello 
delPutilizzazione della cana. 
pa). 

Difficoltà considerevoli si 
sono incontrate, proprio per 
lo sviluppo dell'economia au- 
tarchica delle nostre campa- 
gne. Gli attrezzi erano co- 
struiti in casa, e si trovano 
spesso pezzi unici, di difficile 
individuazione, mentre il nu- 
mero cresce a dismisura man 


11 24 maggio alla Rocca Comunale di S. Martino in Rio (RE) si è svolto un incontro 
di studio promosso dall'Amministrazione Provinciale di Reggio Emilia e dall’Ammini- 
strazione Comunale, dalla Biblioteca e dal Museo dell'Agricoltura di S. Martino in Rio 
sul tema «Musei di Storia Contadina » per stabilire una metodologia di ricerca idonea 
per la salvaguardia e la valorizzazione del mondo agricolo di questa zona della Bassa 
reggiana oggetto di studi del « Museo dell'Agricoltura » di cui Enzo Carretti è il fonda- 
tore e il principale animatore. Insieme a una nota sui lavori del convegno, pubblichiamo 
qui la relazione introduttiva di Enzo Carretti che ha anche curato, in occasione del 
convegno, la redazione di alcune note riguardanti il truciolo, la tessitura, i cordai, la 
canapa e la vecchia famiglia patriarcale contadina. 
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mano che si continuano le 
ricerche. 

Problemi insoluti risultano 
tutt'ora la collocazione e la 
sistemazione delle raccolte, 
nonché l'utilizzo delle stesse 
per lo scopo principale per 
cui siamo partiti: dare ai cit 
tadini un mezzo di studio per 
conoscere meglio In storia 
della componente contadina 
dimenticata e trascurata dal- 
la storia ufficiale. 

Dobbiamo perciò rivolgerci 
agli Enti locali perché diano 
un minimo di struttura che 
svolga questo compito. 

La raccolta dei pezzi non 
deve essere sola; perciò dob- 
biamo accompagnarla con ri. 
cerche storico-sociali, si de- 
ve raccogliere nellidioma ori- 
ginale, la nomenclatura, i mo. 
di di dire, i detti che hanno 
accompagnato tutta la vita 
contadina. 

Si deve svolgere un’indagi- 
ne storica, raccogliendo il più 
possibile testimonianze diret- 
te, poiché non esistono altre 
fonti, curando i rapporti del 
contadino con le altre classi 
sociali: il padronato, il brac- 
ciante, Vartigiano. 

Raccogliere, per ricostruire 
i rapporti esistenti nella fa- 
miglia patriarcale, tutti im- 
prontati su una gerarchia fis- 
sa, dove alcuni erano dimen- 
ticati, come le donne e i bam- 
bini non idonei al lavoro. 

Un esempio di tutto que- 
sto, lo troviamo nella nomen. 
clatura completa della cana 
pa, una carellata, completa 
di tutti i pezzi raccolti, di tut- 
te le operazioni, dalla semina 
alla raccolta, al prodotto fini-| 
to, non trascurando i sotto- 
prodotti. 

Altro esempio, sono le in- 
terviste effetuate a vecchi 
contadini, tendenti a mettere 
in luce le condizioni sociali 
degli stessi, con riferimento 
ai rapporti con le altre clas- 
si, nonché ai rapporti esisten 
ti all'interno della stessa 
classe. 

Impossibile era ricostruire 
la condizione ambientale; a 
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ciò si è ricorso con mezzi mo- 
derni, le riprese fotografiche, 
che sviluppano un discorso 
sulla tipologia delle case ru- 
rali. 

Il mezzo fotografico viene 
inoltre usato per documenta- 
re la raccolta di attrezzi; in- 
fatti alla canapa e agli at- 
trezzi usati per la lavorazio- 
ne, è affiancata una mostra 
di vecchie e nuove fotografie 
che illustrano i vari procedi- 
menti di lavorazione, 


Nell'intento di dare un qua- 
dro completo della materia 
non si sono trascurati alcu- 
ni aspetti dell'artigianato, co- 
me il falegname, il calzolaio 
e il truciolaio. Quest'ultimo 
era diventato un mezzo anche 
per la donna contadina per 
raggranellare qualche cente- 
simo. 

Ora necessita dare organi- 
cità all'iniziativa, onde per- 
mettere uno sviluppo corret- 
to delle ricerche, e dare effet- 
tivamente ai cittadini quei 


I lavori del 


mezzi di studio, ora indispen- 
sabili per conoscere la vera 
storia della classe contadina. 

Per fare ciò occorre uno 
sforzo organizzativo e finan- 
ziario dell'Ente locale, occor- 
re trovare una giusta colloca. 
zione al nuovo Istituto, occor- 
re cioè che tutte le compo- 
nenti sociali valutino nella 
giusta misura quanto si è cer- 
cato di costruire, dando an- 
che un indirizzo al lavoro che 
si dovrà continuare a com- 
piere. 

C'è in campo nazionale un 
risveglio di iniziative di que- 
sto genere, ma è necessario 
valorizzare, per non perdere 
lo sforzo compiuto da alcuni 
volonterosi e dare indirizzi 
precisi circa gli scopi da rag- 
giungere, al fine di non per- 
mettere esperienze scorrette 
e commerciali, che in questi 
anni hanno solo danneggiato 
il patrimonio culturale della 
classe contadina. 


Enzo Carretti 


Convegno 


di San Martino in Rio 


Si è svolto a S. Martino în 
Rio, il 24 maggio scorso in 
occasione della annuale fie- 
ra, un convegno sul tema: 
«Un Museo della Agricoltu- 
ra: tradizioni ed arti contadi- 
ne. Proposte per una meto. 
dologia di ricerca », 

Dopo il saluto dell'ammini- 
strazione comunale, che ha 
promosso il convegno, ha a- 
perto i lavori il rag. Enzo 
Carretti, che del museo è sta- 
to il fondatore e principale 
animatore, Carretti, dopo a- 
ver ricordato come il museo 
sia nato per il lavoro di un 
gruppo di appassionati alle 
arti e ai mestieri contadini, 
ha ravvisato nell'esigenza, da 
parte dei raccoglitori, di do. 
tarsi di una metodologia di 


raccolta il più possibilmente 
organica nel tempo e nel ter- 
ritorio, il motivo principale 
che ha spinto gli operatori a 
identificare  nell'ente locale 
il principale referente a un 
discorso di questo tipo. Nella 
sua relazione Carretti ha ri- 
cordato come sia stato neces- 
sario delimitare l’area geo- 
grafica di intervento, per la 
raccolta dei reperti di lavoro 
e delle tradizioni orali, in 
modo che, in una visione ar- 
monicamente comprensoriale, 
non vi fossero contaminazio- 
ni con zone che, per caratte- 
ristiche economiche e cultu- 
rali, non avessero attinenze, 
anche se minime, con la zo- 
na di S. Martino in Rio. Ri- 
levando la difficoltà di ope- 


classi subalterne, 


Pubblichiamo una lettera inviata ai ricercatori della provincia di Reggio Emilia 
per la formazione di un collettivo di lavoro, intitolato a Giovanna Daffini, per la 
| valorizzazione del patrimonio della cultura orale e dei reperti, frutto della stessa, delle 


Sono con la presente a da- 
re una veste di ufficialità a 
una proposta di lavoro che 
da qualche tempo circola tra 
alcuni di noi. 

Si tratta di fondare un 
collettivo di lavoro, intitola- 
to a Giovanna Daffini, con 
rapporti di collaborazione e 
organizzativi coll'stituto De 
Martino e col Nuovo Canzo- 
niere Italiano, il cui scopo 
deve essere quello di garan- 
tire un intervento organico 
e continuativo, nel tempo e 


nel territorio, per la raccol. 
ta, lo studio, la riproposta, 
la valorizzazione del patri- 
monio della cultura orale © 
dei reperti, frutto della stes- 
sa. delle classi subalterne. 
L'impostazione che dovreb- 
be avere il lavoro, a mio pa 
rere, deve essere quella che 
il lavoro di studio tenda an- 
che ad accertare i mutamen. 
ti che di sono prodotti e nel 
la trasmissione orale della 
cultura tradizionale e nella 
produzione culturale stessa, 


rare scientificamente senza 
un minimo di attrezzature € 
con la mancanza di locali 
LI idonei ad ospitare il Museo. 
if il relatore, pur tenendo con- 
to delle notevoli restrizioni 
economiche imposte agli en- 
ti locali, ha formulato un 
chiaro invito ai responsabili 
culturali delle amministra- 
zioni locali perché, in prime 
persona, promuovano e ga- 
rantiscano un lavoro così po- 
liticamente e culturalmente 
importante attraverso lo stu- 
dio delle arti e tradizioni po-| 
polari locali. 

Carretti ha poi rilevato che 
l'intervento e la promozione 
dello studio della materia i» 
oggetto nelle scuole inferiori 
e superiori deve assumere un 
carattere di dimensione pri- 
vilegiata sia per quanto ri- 
guarda la crescita del giova 
ne a stretto contatto con l'e- 
voluzione storica e sociale 
del proprio ambiente, sia per 
‘operare nel senso di una nuo- 


va didattica di apprendimen- 


to come metodologia scola- 
stica. Carretti, e più tardi 
durante il dibattito numero- 
si intervenuti, hanno ravvi- 
sato negli organi collegiali re- 
centemente eletti a seguito 
dej decreti delegati lo stru 
mento più idoneo per questo 
tipo di intervento nella sevola. 

Tra i vari interventi sono 
da segnalare quello di Tullio 
Seppilli che ha portato un'in- 
formazione sul rapporto in- 
staurato tra l'Università di 
Perugia, della quale dirige 
l'Istituto di Etnologia, a la 
Provincia di Perugia. Sulla 
base di un'intesa tra questi 
istituti sono state istituite 
delle borse di studio per lau- 
reati, laureandi o comunque 
per persone interessate a que- 
sto studio, su temi scelti dal- 
Vente locale. 

Seppilli ha sottolineato co- 
me sia possibile, in questo 
modo, intervenire da parte 
dell'ente locale nel merito dei 
metodi e delle scelte dell’Uni- 

(segue a pag. 30) 


in seguito alla trasformazio- 
ne di questi ultimi anni da 
un economia a prevalente 
indirizzo agricolo a una e 
conomia di tipo industriale, 
in specialmodo meccanico, 
con i mutamenti conseguiti 
che si sono prodotti nelle 
vecchie forme di aggregazio- 
ne sociale, proprio di una 
realtà agricola, che determi. 
navano i canali di trasmis. 
sione culturale orale. 

Il collettivo, oltre che col 
De Martino e il N.C.I. do- 
vrebbe ricercare un rapporto 
con le amministrazioni loca- 
li democratiche, con le asso- 
ciazioni culturali di base, 
con le forze politiche popola- 
ri e col sindacato A questo 
proposito sarà opportuno ri- 
ferire che l'Arci e il P.C.I. 
si sono già dichiarati favo- 
revoli a un progetto di que- 
sto tipo. 

La necessità di un gruppo 
di lavoro di questo tipo, na- 
sce dal'esigenza da alcuni 
di noi sentita, di superare la 
frammentarietà e la occa- 
sionalità, oltre all'isolamen- 
to individuale, _ nell'inter- 
vento sul piano della ricer- 
ca. Credo inoltre che com- 
vito del collettivo sia quel 
lo di stimolare dibattiti, con- 
vegni, e soprattutto di pub- 
blicare il materiale e I'cla- 
borazione che del materiale 
stesso viene fatta. Sulla ba- 
se di questo sommario do- 
cumento propongo quindi un 
incontro per discutere la di- 
sponibilità, la dimensione or- 
ganizzativa necessaria. 


Cesare Cattani 


versità. Seppilli ha auspicato 
che gli istituti locali del reg- 
giano giungano a una speci- 
ficazione della politica delle 
borse di studio. 


Sirte Cornioli, furzionaria 
dell'Assessorato agli affari 
culturali della provincia di 
Reggio E. ha ricordato che 
Vente locale ha già all'attivo 
un'esperienza di questo gene- 
re promossa dalle articola- 
zioni nelle quali si struttura 
l'assessorato quali l’Istituto 
A. Banfi, sorto grazie alla do- 
nazione della ricchissima bi- 
Dlioteca del filosofo, che ha 
indetto borse di studio per 
promuovere lo studio del mo- 
vimento operaio e che sta la- 
vorando a una pubblicazione 
sulle lotte delle officine reg- 
giane, e-l'Istituo A. Cervi, per 
lo studio del movimento con 
tadino e cooperativo nelle 
campagne. 


Il Direttore dei Civici Mu 
sei di Reggio Emilia, Giancar- 
lo Ambrosetti, dopo aver ri 
cordato come il suo istituto 
si sia fatto carico da anni 
dell'impegno di decentrare, 
attraverso mostre itineranti e 
la promozione di aggregazioni 
di studio e di lavoro di base, 
i risultati del proprio lavoro 
di raccolta, conservazione € 
documentazione, ha posto 
l’accento sul carattere priori 
tario che Vente locale deve 


Canzoniere di proprietà 


avere nei confronti di un'im- 
postazione di un lavoro gene 
rale, nel campo della cultu 
ra, che pur tenendo dovero- 
so conto, anzi favorendo, una 
necessaria opera di studio e 
di ricerca d’avarguardia, o: 
peri tuttavia nel senso di f 
vorire la partecipazione p 
numerosa delle masse all’ela. 
borazione e alla fruizione del- 
la produzione e della proble- 
matica culturale complessiva, 

La Dott. Elisabetta Silve 
strini, responsabile della ca 
talogazione e schedatura del 
Museo Nazionale delle Arti e 
Tradizioni Popolari di Roma 
ha portato al convegno un e 
sempio e una proposta di 
metodologia di schedazione e 
catalogazione dei materiali 
raccolti elaborata dall'ufficio 
da lei diretto. 

Ha poi preso la parola un 
rappresentante del Gruppo di 
ricerca per la cultura orale 
del Museo di Reggio Emilia, 
il quale, dopo una breve po 
lemica con la Dott. Silvestri- 
ni sull'opportunità di un Mu- 
seo «nazionale », ha riferito 
sull'attività svolta dal Grup- 
po, che prossimamente si 
strutturerà in un collettivo di 
lavoro intitolato a Giovarna 
Daffini. Quindi ha posto l'ac 
cento sulla necessità di supe- 
rare la tradizionale imposta- 
zione metodologica : economia 
familiare agricola autarchica; 
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del terzetto Romagnolo. 


ila Tipografia Marchi & Pelaeani - Fcrnasaa d'Arda; 


uguale trasmissione orale 
e canto popolare. E’ necessa- 
rio, oltre a fissare il patri- 
monio della trasmissione cul- 
turale orale propria di un 
periodo di recessione econo- 
mica, fissare e ricercare qua. 
li mutamenti si sono prodot- 
ti con l’industrializzazione e 
col passaggio di vasti strati 
di proletariato agricolo alin- 
dustria meccanica. Questo 
gnifica comprendere quale ti- 
po di intervento è stato por- 
tato da vaste masse di lavo- 
ratori, prima e dopo il '68, e 
quale effetto ha avuto nel 
terminare una nuova coscie 
za dell'intervento sulla gesti 
ne democratica sulla cultura 
e specialmente quali caratte- 
ristiche ha assunto la tra- 
smissione culturale orale. 

E' anche intervenuto ni la- 
vori un gruppo di collabor: 
tori dellequipe del prof. Po- 
ni dell’Università di Bologna, 
i quali hanno riferito circa 
l'impostazione del lavoro di 
studio intorno all'economia 
agricola emiliara. Si è an 
che avuta una comunicazione 
sullo stato degli studi demo- 
logici in Scandinavia. Il con- 
vegno si è concluso con l'im- 
pegno di allargare il proprio 
lavoro a ottobre, în special 
modo verso il mondo della 
scuola. 


E. Z. 
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È a La notizia dell'operazione Angelicum-Discoteca di Stato ha CS una 
violenta reazione da parte di ricercatori e studiosi della cultura del mondo popo- 
lare della quale molti giornali ne hanno approfittato per lanciarsi in prese di po- 


sizione polemiche e anche politiche. Al di là di ogni speculazione 
| ca abbiamo voluto sentire l'opinione dele varie parti in causa. Abbiamo così 


sia polemica che politi- 
olto, in 


1 lunga intervista effettuata a Milano nei primi giorni del maggio scorso, il parere dell’ 
Angelicum: -Dischi attraverso la persona del suo Direttore amm aoo Piero Sarti, Lo 


Alalltdelone della Discoteca di Stato, corredata da una dichiarazione del suo preceden. 
| te Direttore e dallo Statuto della stessa Discoteca. 

Il pericolo della paventata commercializzazione del patrimonio tradizionale della 

Discoteca di Stato appare ora definitivamente allontanato. L'istituzione del nuovo Mini 

| stero pone fine alla situazione poco chiara che si era venuta a creare. iB" necessario e 


quanto mai inderogabile, comunque, una 
Discoteca di Stato, innanzitutto con uno 


alutazione dello scopo e delle funzioni della 
tuto adeguato alle esigenze di oggi, con una 


maggiore possibilità di utilizzazione dei nastri depositati in Discoteca e la pubblicazone 

su disco di questi materiali, în edizioni non più riservate a una ristretta cerchia di fruitori. 
pza, recente pubblicazione di tre dischi editi dalla Discoteca frecensiti in questo numero 
lla rivista) indica la via da seguire per permettere una maggiore conoscenza della cul- 


tura del mondo popolare. 


I” Angelicum - Dischi 
i Intervista con il Direttore Amministrativo Piero Sarti 


Si fa oggi un gran parlare della collana 
di dischi di musica popolare che l'Angeli- 
cum intende presentare utilizzando regi- 
strazioni acquisite dalla Discoteca di Sta- 
to. Cosa c'è di vero in tutto questo? 
Adesso le spiego come sono andate le 
cose. Fermo restando che la Discoteca 
come statuto della stessa Discoteca di Sta- 
| to non ha la possibilità di provvedere in 
proprio alla realizzazione discografica di 
| questo materiale che ha, per cui noi non 
è che abbiamo scoperto nulla, cioè sape- 
| vamo perché questi già in passato la RCA, 
la Fonit, altre case che adesso non ricor- 
do, credo Sussidi Audiovisivi, o ura casa 
simile, hanno già utilizzato materiale sotto 
legida della Discoteca di Stato, cioè con 
l'autorizzazione della Discoteca di Stato 
Noi non abbiamo fatto nient'altro che 
dare a chiedere loro e dire, signori, a noi 
ci interessa per un determinato discorso 
culturale che noi vorremmo portare avanti 


CALA 


dato il carattere della nostra casa, ci in- 


teressa un particolare settore, un partico- 


lare genere di folklore, di musica, di canti. 
S'è fatto un contratto, un contratto che 
reputo abbastanza buono, forse il più one 
sto a confronto di contratti passati, 
Perché noi in fondo, in questo contrat- 
to, non pagavamo nulla in particolare, cioè 
non è che quello che dicono i giornali, che 
è stato detto, che noi abbiamo in esclusiva 
tutto il materiale, abbiamo scelto solo, se 
non vado errato, credo che la Discoteca 
abbia qualche cosa come quarantamila 
ore di musica incisa, noi abbiamo scelto 
sì e no millecinquecento pezzi. Ora in 
totale forse si ridurranno a cento ore sì 
e no d'incisione, Una briciola. Solo che 
sono stati scelti con un concetto, il nostro 
contratto proprio per chiarirlo, è un con 
tratto, abbiamo espressamente fissato un 
contratto che noi volevamo questo mate 
riale esclusivamente per una questione 
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prettamente culturale, cioè per il nostro 
indirizzo didattico, cioè innanzitutto per 
il mantenimento di queste tradizioni, farle 
conscere, non lasciarle li ad ammuftire 
a Roma, 


Che po' ce ne sia anche un interesse 
commerciale, questo va da sé. Ora io non 
sono poi troppo convinto che questo inte- 
resse possa arrivare al punto di potersi 
tramutare in miliardi o cifre come sono 
state passate in certi giornali, hanno pas- 
sato cifre addirittura da capogiro, hanno 
scritto, vorrei che fosse questo ma non è 
affatto vero. Con tutto questo anche se 
fosse vero, noi abbiamo fissato una 
royalty e quindi più venderemmo, più la 
Discoteca di Stato recupererebbe, quindi 
oltre che pagare i diritti, la Discoteca sa- 
rebbe sempre in tutti i modi partecipe e 
non solo ha una funzione di controllo pro- 
prio per la nomina di una commissione di 
controllo proprio per, oltre che la commis- 
sione di controllo dal punto di vista cul- 
turale. Cioè saranno gli stessi ricercato) 
noi abbiamo chiesto, alcuni di questi ri 
cercatori, che facessero parte di questo 
comitato redazionale. Ora tutto questo è 
venuto fuori un bailamme tale, ci hanno 
coinvolti, la Discoteca di Stato si è are- 
nata, completamente, perchè spaventati 
quanto meno. Il contratto è fermo. Io come 
Angelicum non l'ho mai sollecitato. Però 
non l’abbandono, adesso ne faccio una que- 
stione di principio, siccome altre case l’han- 
n fatto, non vedo perchè l'Angelicum, pro- 
prio solo l'Angelicum deve essere o quanto 
meno possa diventare la pietra dello scan- 
dalo quella che ha usurpato tutti i diritti. 
In fondo chiunque poteva andare e an- 
cora oggi chiunque potrebbe andare a pren- 
dersi altre cose dalla Discoteca di Stato. 


Questo è il quadro generale di come sono 
nate le cose e come sono attualmente. Che 
cosa esattamente la Discoteca voglia fare 
mon lo so ancora, perchè non rispondono. 
Che cosa è successo esattamente a Roma 
non lo so. La creazione di questo nuovo 
Ministero per i beni culturali non so se 
è funzionante o meno. Resta solo un fatto 
che noi siamo sempre in attesa che questo 
contratto diventi esecutivo e logicamente 
arriveremo anche al punto di impugnarlo 
perchè noi siamo stati credo abbastanza 
corretti da firmare un contratto da circa 
ormai più di un anno e l’abbiamo tenuto 
li e abbiamo detto: signori diteci voi che 
intenzioni avete. Non sappiamo nulla. La 
nostra intenzione è di fare questo. Questa 
serie la vogliamo fare e con un concetto 
che è particolare, che oltretutto noi alla 
Discoteca di Stato e alla commissione che 
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ha approvato la parte, non tanto l'aspetto 
formale del contratto, quanto meno quella 
che ha accettato 1'Angelicum per l'indirizzo 
che l’Angelicum vorrebbe dare a questa col- 
lana è stata approvata in pieno, perchè 
in fondo chi l’ha bocciata è stata in un 
certo qual senso la terza commissione, o 
quanto meno non l'hanno bocciato, l'hanno 
approvato solo che due persone si sono 
astenute. Questa è la posizione dell’Angeli- 
cum che fino ad oggi non ha assunto nes- 
suna posizione ufficiale proprio per questo 
motivo, proprio perchè aspettiamo che cosa 
è successo, perchè effettivamente, noi non 
abbiamo fatto nulla in particolare, non ab- 
biamo forzato la mano a nessuno, abbiamo 
fatto un semplice contratto dove spiegava- 
mo molto chiaramente il contratto stesso, 
quindi non è detto che un giorno pubbli. 
cheremo integralmente il contratto dove 
noi precisavamo come premessa l'indirizzo 
culturale, non commerciale della collana. 
Io non credevo che questa cosa potesse 
diventare o quanto meno può essere vero 
che oggi come oggi questo genere di mu- 
sica possa avere anche un risvolto pretta- 
mente commerciale, però non sono così 
convinto che se ne debba vendere per mi- 
liardi come s'è detto. 

Forse il giro di miliardi sarà quello con- 
sumistico dei cantanti di musica leggera... 

No, credo che gira e rigira è successo 
che molte case che quanto meno spacciano 
del folklore, revisionato, riveduto e corretto 
com si suol dire... 

Fanno delle copiature. 


Ecco, proprio queste case sono poi quelle 
che forse hanno fatto più baccano di tutte. 
Però, onestamente, nessuna si è esposta e 
tanto meno io ho interesse o quanto meno 
voglia di star li a chiamarle in causa, Non 
mi importa. Direttamente come Angelicum 
malgrado abbiano fatto anche delle specu- 
lazioni politiche nei nostri confronti, non 
siamo rimasti toccati da questo. Credo che 
ci siamo comportati correttamente siamo 
ancora in attesa di sapere qualchecosa da 
parte dal Ministero o dalla Discoteca o 
da chi deve fare qualchecosa in questa 
storia, Una cosa è certa: non abbandone- 
remo questo progetto, perchè il nostro è 
pur sempre un progetto che rientra nel 
nostro indirizzo culturale. 

Le polemiche sono sorte per il fatto che 
la Discoteca vendeva materiale del suo ar- 
chivio 

Innanzitutto è stato sviato completamente 
il contenuto del contratto o quanto meno 
non è stato chiarito, nessuno s'è preso la 
briga di andare a leggere il contratto, nes- 
suno ha voluto indagare questo campo. Il 


fatto di pubblicare degli articoli dove si 
dice l'Angelicum ha preso in esclusiva tutto 
il folk, è diventato Vesclusivista, è diven- 
tato il proprietario, la Discoteca di Stato 
svende il folk, be” insomma ne passa. Noi 
non abbiamo acquistato nè tutto il folk della 
Discoteca nè tanto meno una piccola parte. 
Abbiamo fatto una scelta di un determinato 
repertorio per una determinata collana che 
noi volevamo fare e noi questa collana la 
perseguiamo perchè la stiamo perseguendo, 
in altri campi, e la continueremo, In fondo 
siamo l’unica casa che in Italia fa della 
musica classica o quanto meno la produce 
in Italia, lo fa con artisti italiani, quindi 
anche questo credevamo che rientrasse nel 
nostro campo, però con tutto questo non 
abbiamo scavalcato nessuno, siamo andati 
alla Discoteca di Stato, sapevamo che c'era 
questo materiale, abbiamo chiesto se loro 
erano disposti, abbiamo fatto un contratto, 
contratto approvato e tutto, e siamo in at. 
tesa. 

Le polemiche sono sorte perché la Di- 
scoleca vendendo questi brani, queste regi 
strazioni veniva a luerare... 

Su questo si potrebbe discutere ... 

In alcuni casi la proprietà delle registra: 
zioni rimane ai ricercatori, în altri le regi 
strazioni vengono acquisite dalla Discoteca 

Noi pe: la scelta del repertorio avevamo 
proprio anche scelto cose di proprietà della 
Discteca, non cose che erano proprietà di 
altri, non solo, ma ci riservavamo di trat- 
tare direttamente su indicazioni della Di 
scoteca, questo è previsto dal contratto, 
per la liquidazione di tutti i diritti che 
spettassero a questi ricercatori. Ma le dirò 
di più: la cosa più strana è che questi 
ricercatori che oggi tanto si scatenano o 
quanto meno diciamo non hanno avuto 
prprio... non si sono messi in prima per- 
sona, l'hanno fatto dire da altri, erano gli 
stessi che hanno accettato e firmato lettere, 
prima ancora di firmare il contratto con 
la Discoteca di Stato hanno firmato lettere 
di impegno con noi, proprio per la ricerca 
e la preparazine di questa collana. 

Il clamore maggiore di questo contrattc 
viene dal jatto che la Discoteca vende que 
ste registrazioni. 


Ma perchè questo è successo solo adesso, 
quando sono anni e anni che queste cose 
succedono? 

L'Angelicum è la prima volta che utiliz 
2a materiale della Discoteca per jare que 
sta collana? 

Si. 

Mentre invece altre case l'hanno jattot 


La RCA l'ha fatto, che poi è andata 


male e l’ha piantata li, la Fonit ce l'ha 
in catalogo tuttora... 

Si quella collana . 

Si i famosi Dischi del Sole, come li chia- 
mano, altre cose, ma alcune case addirit- 
tura sono arrivate anche a fare, cioè prima 
a fare la revisione e poi depositarla alla Di- 
scoteca di Stato. 

Ma i Dischi del Sole sono un'altra casa... 

No. Questo per dirle, che la Discoteca, 
ma anche i Dischi del Sole so che anche 
loro si sono scatenati, non è proprietà della 
Discoteca, però molte cose sono state depo- 
sitate alla Discoteca di Stato proprio dopo 
averle utilizzate commercialmente. Con tut- 
to questo la Discoteca, in passato, tutto 
questo è previsto dallo statuto. C'è larti- 
colo dello statuto che prevede proprio che 
chiunque lo possa richiedere e la Discoteca 
non può rifiutarsi. Il fatto che la Discoteca 
ottenga poi, anzi la Discoteca non dovrebbe 
poi nemmeno lucrare su questo, sarebbe 
un piccolo rimborso che noi l'abbiamo giu- 
stificato per il fatto stesso che avevamo 
bisogno proprio di loro anche per una que- 
stione di ricerca e quindi il comitato e que- 
sti ricercatori che fanno parte anche di que- 
sti comitati, in un certo qual senso avevano 
dat la loro adesione, non solo si erano 
prestati a fare l’elenco e la preparazione 
di queste collane, di questa collana che 
noi volevamo fare. Ci sono delle lettere che 
noi già abbiamo fatto dove sono previsti 
‘addirittura i compensi da dare a queste 
persone per il lavoro che dovevano fare di 
ricerca, nella preparazione. 

Questa collana come è stata strutturata? 


La collana di per se stessa era molto 
semplice: era una collana che doveva es- 
sere innanzi tutto regionale, doveva preve- 
dere tutte le varie manifestazioni, regione 
per regione, doveva coprire tutta la Penisola 
e doveva riguardare particolarmente noi 
proprio in generale, ma quanto meno i 
indicativi, l'aspetto religioso, l'aspetto so- 
cio-politico che queste canzoni popolari tra- 
mandano nel tempo e questo è lettera mor- 
ta, rimangono lì, nessuno sa niente, ci sono 
delle cose che sono stupende, certo sarebbe 
stato molto più facile andare lå come han- 
no fatto tanti, non so, andare la a sce- 
gliere tutte quelle cose molto commerciali, 
no, siamo andati a scegliere le Ave Marie 
cantate dal pastorello, siamo andati a sce- 
gliere determinati canti come dei carcera- 
ti, siamo andati a scegliere delle cose che 
dovevano avere veramente un indirizzo e 
avessero veramente un'importanza o quanto 
meno noi reputavamo e siamo ancora con- 
vinti che abbiano un’importanza nel dimo- 
strare anche didatticamente nei confronti 
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di questo benedetto pubblico italiano, di 
‘questa povera gente italiana che tutte que- 
ste cose forse se le scorda e forse non ha 
mai saputo che esistano, 

E questi dischi verrebbero messi in com 
mercio o riservati a scopi didattici? 

No, entravano nel nostro catalogo. Ve- 
nivano pubblicati, messi in catalogo e ve- 
nivano messi in commercio. Non c’era altra 
possibilità di pubblicazione: come si può 
fare in Italia. 

Non è che saranno riservati a alcuni Enti 
o Istituti? 

Ma il nostro lo è: infatti noi siamo sem- 
pre legati, noi facciamo i nostri dischi fino 
ad oggi, a parte quello della musica classi- 
ca, ma tutto il resto anche i dischi di 
bambini e compagnia sono quasi tutti cu- 
rati sotto l'egida del Centro didattico na- 
zionale, quindi per il ministero della Pub- 
blica Istruzione. Quindi noi facciamo dei 
corsi didattici, e questo noi lo concepivamo 
in quello e tanto è vero che la mia inten- 
zione una volta elaborata di rientrare per 
vedere di inserirla in questi circuiti che pos- 
sono essere fino a un certo punto lucrosi 
ma importanti, di mandarli attraverso il 
ministero della Pubblica Istruzione a tutte 
le scuole a tutte le Università a tutti quelli 
che potevano mettersi in contatto, infatti 
noi avevamo questa intenzione. La nostra 
intenzione era puramente questa, cioè non 
abbiamo curato particolarmente il lato 
commerciale, però voglio dirle questo: se 
veramente ci fosse questo giro di capitale, 
questo enorme guadagno possibile, perchè 
le case discografiche che già l’avevano fatto 
in passato non l'hanno continuato per con- 
to loro, non hanno continuato a sfruttare 
questa miniera d’oro che così sembra. Sem- 
bra quasi che la Discoteca di Stato sia 1'El- 
dorado italiano, Ecco è questo che mi mera- 
viglia. Come mai a nessuno è venuto in 
mente, mentre invece si tratta di costi e 
i ricavi non sono solo marginali ma forse 
anche piuttosto problematici. Noi lo face- 
vamo esclusivamente perchè fa parte del 
nostro campo. Questo vale per la Discoteca 
di Stato, ma vale per qualsiasi altra cosa: 
noi potremmo benissimo scavalcare la Di- 
scoteva di Stato, metterci in contatto con 
i ricercatori e sfruttarli direttamente, quin- 
di ottenere direttamente come hanno fatto 
tante altre case discografiche. Lei sa benis- 
simo che ci sono un mucchio di, chiamia- 
moli ricercatori, che cedono il loro mate- 
riale a varie case discografiche, non solo, 
sono i collaboratori di queste case disco- 
grafiche. Noi non l’abbiamo fatto perchè 
non ci interessava nemmeno, non vole- 
vamo cose commerciali, noi volevamo le 
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manifestazioni religiose, volevamo quello 


- che potevano essere, i canti religiosi, i 
canti politici anche, ma visti nel tempo, 


non manipolati, riveduti e corretti, ad uso 
e consumo del momento. 

Ma i ricercatori non credo che manipo- 
lino certe cose: anch'io faccio qualche ri 
cerca ma... 

No io intendo dire che le case discogra- 
fiche molte volte utilizzano il brano origi- 
nale, poi lo modificano. 

‘Questo non lo so; alcuni brani... 


La dimostrazione lei la sa: quante sono 
le canzoni che sono uscite al giorno d'oggi 
e sul disco sono spacciate per canzoni della 
Resistenza eppure erano delle canzoni che 
risalgono al settecento all'ottocento e poi 
sono state modificate e sulle stesse parole 
sono venute fuori quelle che sono venute 
fuori. 

Ci sono dei cantanti commerciali, della 
musica leggera, 

Si questo è quello che noi volevamo: po- 
tevamo benissimo, se volevamo speculare, 
andare a prendere la canzoncina fatta per 
benino, la facevamo cantare al grosso no- 
me del momento e forse anche noi sarem- 
mo in Hit-Parade se questo fosse, ma noi 
mon ci interessava e non ci interessa un 
discorso simile. Noi volevamo un qualcosa 
di veramente autentico una cosa veramente 
da tramandare e fare soprattutto una col- 
lana rigorosamente rispecchiante e fedel- 
mente rispecchiante il testo così come è, 
con tutte le stonature con tutte le storpia- 
ture con tutti gli errori che possono essere 
fatti da tutti. Perchè noi volevamo fare 
un documento sonoro: infatti la collana si 
chiamava « Documenti sonori ». Non aveva- 
mo nessuna intenzione di stare li a modi- 
ficare a migliorare il nastro, sistemare, ba- 
sta che era ascoltabile ma semplicemente 
con tanto di testi con tutte le varie tradu- 
zioni in dialetto in lingua italiana e possi- 
bilmente anche in lingua straniera proprio 
per fare qualcosa che veramente poteva es- 
sere costruttivo e poteva anche essere una 
indicazione. 

Guardi all’estero quello che stanno facen- 
do, quello che sta succedendo e l’Italia non 
fa. Ci sono delle radio straniere che stanno 
venendo in Italia ancora adesso a portare, 
a registrare, noi registriamo costantemente, 
se noi volessimo del materiale lo potremmo 
avere lo stesso în altre parti, ma non ci 
interessa, perchè noi volevamo un docu- 
mento, non quello attuale, quello riveduto 
e corretto, quello messo a posta, cioè la 
preparazione della registrazione proprio 
perchè bisogna chiamare quell'uomo o quel 
vecchietto o quella vecchietta o quella ra- 
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gazzina e farla cantare oggi, ma sentire 
ancora le vecchie canzoni come erano ve- 
ramente con lo spirito di quel tempo. Que- 
sto era il nostro concetto e noi insistiamo 
su questo, solo che oggi, a questo punto 
siamo ancora lettera morta, aspettiamo anco- 
ra una risposta, fino a quando non so, ades- 
so aspetteremo ancora un po’ pol dopo ve- 
dremo, perchè trovo assurdo che, proprio 
noi, l’Angelicum, che siamo partiti da un 
concetto prettamente culturale, trascurando 
il concetto commerciale, il lato commerciale 
della faccenda, siamo la pietra dello scan- 
dalo quelli che più siamo stati bloccati 
cosa che altre case discografiche, invece 
che avevano curato esclusivamente il lato 
commerciale, che poi sia riuscito o meno 
questo non lo so, non mi compete sapere 
questo, però una cosa è certa che loro sì 
e noi no, visto che tutti ci accusano di 
essere degli approffittatori o quanto meno 
marginalmente siamo stati tacciati, perchè 
onestamente debbo dire che i giornali non 
hanno mai citato l’Angelicum, cioè l'Ange- 
licum è stato citato esclusivamente da de- 
terminati giornali, esclusivamente da un 
lato politico ne hanno fatto una questione 
politica, non è esatto, ma comunque ognu- 
no la vede come vuole, siamo in un regi- 
me democratico. Però una cosa è certa. 
‘Non è che noi siamo andati lá, che noi 
vogliamo tutto, speculiamo su tutto. Non è 
vero che alcuni giornali addirittura hanno 
messo su le cifre che noi pagavamo cento- 
mila lire ogni matrice. Saremmo dei pazzi, 
perchè credo che centomila lire se uno 
se ne intende appena un po” discografica- 
mente, centomila lire per ogni pezzo, quan- 
do ci sono dei pezzi che durano pochi mi- 
nuti Puno, su un longplayng ce ne starebbe 


dai venti a trenta pezzi. Ora trenta pezzi- 


vuol dire tre milioni per un loneplayn 
io vorrei sapere chi è quella casa discogra- 
fica al mondo, non in Italia, che spende- 
rebbe tre milioni solo per l'acquisizione di 
materiale, oltre tutte le spese di produzio- 
ne. Questo per dirle gli errori madornali. 
Mi meraviglio che certa gente abbia scritto 
certe cose senza andare nemmeno a docu- 
mentarsi quali sono, fare i conti in tasca 
agli altri è molto facile, però bisognerebbe 
essere un po' più documentati. 3 

Centomila lire possono venire a costare 
a un ricercatore un brano, una registrazio- 
ne che è frutto di anni di ricerche. 

Può essere, però la casa discografica non 
recupererebbe mai, è assurdo trattare a un 
prezzo simile: allora io dovrei fare una co- 
sa esclusiva e commerciale, Allora dovrei 
dire: io metto dentro questi cinque pezzi, 
questi dieci pezzi, mi costeranno centomila 


lire al pezzo, mi costeranno due milioni, 
quelli che mi sembrano più belli ci aggiun- 
go altri due milioni li faccio cantare alla 
cantante di successo, al cantante di succes- 
so, ma questo è quello che non volevamo. 
Cosa debbo spendere centomila lire per 
un'Ave Maria cantata da un vecchietto 
sdentato? Si rende conto di questo? Noi 
non abbiamo fatto una questione prettamen- 
te commerciale, abbiamo fatto un discorso 
prettamente didattico, un discorso pretta- 
mente culturale. Abbiamo stipulato un con- 
tratto dove prevediamo che sulla base della 
vendita di quel disco noi pagavamo una 
royalty fissata dalla Discoteca di Stato. 
Ora che la Discoteca, sia giusto o non giu- 
sto, speculi su questo, ma in fondo si tratta 
di un rimborso per delle spese sostenute. 
Una volta tanto si trattava di un recu- 
pero di spese che ha sostenuto la Disco- 
teca di Stato. Che questo possa essere cri. 
ticato da qualcuno non lo so. Una cosa è 
certa: da parte nostra non c'è stata nes- 
suna speculazione, per conto mio non c'è 
stata nessuna intenzione di speculare su 
queste cose. Perchè il contratto innanzi tut- 
to prevede questo: noi garantiamo il pro- 
dotto e garantiamo innanzi tutto la se- 
rietà della produzione, nel senso di voler 
fare un qualcosa di veramente valido, di 
veramente culturale. Cioè non facciamo 
niente altro di quello che loro ci danno, 
aggiungendo tutte, e proprio in questo caso 
subentrano i ricercatori, in questo caso 
professori che ci sono e che dovevano cu- 
rare i testi per tutte queste cose, perchè 
noi curavamo l'aspetto filologico. 

Oltre all'apporto di questi ricercatori 
cera anche Papporto di vostri professori 
dell’Angelicum? 

No, erano alcuni dei maggiori ricercatori 
o quanto meno professori di etnologia che 
esistono e che sono i più titolati e hanno 
in linea di massima accettato fin quando 
non è successo tutto il vespaio e si sono 
tutti ritirati in buon ordine e anzi qualcuno 
ha fatto talmente marcia indietro che ha 
avuto tanto il buon gusto di andare a sot- 
toscrivere questa denuncia di furto nei con- 
fronti o quanto meno della speculazione 
che la Discoteca vorrebbe fare. 

lo non so se lei fa parte di questo comi- 
tato di protesta, ho letto sui giornali una 


serie di firme, e vorrei chiederle, siccome, 


fra le firme è venuto fuori un certo Claudio 
Abbado, un certo maestro Santi, un certo 
maestro Savona, ora quello del Quartetto 
Cetra mi spieghi lei se è un ricercatore. 
Savona cura alcuni dischi per un'etichetta 
della Vedette, i Dischi dello Zodiaco. 
Della Vedette, ecco che vengono fuori i 
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nomi. Ha curato alcuni dischi dello Zo- 
diaco. E’ uno stipendiato dalla Vedette, un 
pagato dalla Vedette. 

Questo non glielo so dire: sta curando 
alcuni dischi di canzoni popolari. 

E allora vede che a un certo punto c'è 
un po’ di rabbia perchè qualcun altro voglia 
fare qualcosa e allora non possono guada- 
gnarci loro. E' un peccato che non lo met- 
tano perchè sarebbe così interessante poter 
chiedere a questa gente che ha firmato. 
Perchè un Claudio Abbado, mi spieghi lei 
cosa c'entri con il folk, eppure ha firmato 
la lettera di protesta nei confronti della 
Discoteca di Stato per lo svilimento, per 
la svendita del catalogo, delle tradizioni 
popolari, che noi siamo gli esclusivisti. So- 
no queste cose che mi sembrano molto stra- 
ne, che se all'inizio la cosa ci ha fatto 
anche un certo piacere perchè se non altro 
parlano dell'Angelicum bene o male, ma 
quando poi è venuto fuori queste firme e 
addirittura i vari comunicati stampa sotto- 
scritti da queste persone, insomma fin quan- 
do c'è di mezzo altri nomi, gira e rigira, 
malgrado alcune riserve, che al momento 
giusto verranno fuori, potrebbe essere giu- 
stificato, in fondo sono loro i ricercatori e 
a un certo punto potrebbero sempre dire 
ma insomma il nostro lavoro va in mano 
così e noi siamo tagliati fuori, può essere 
anche giusto, non dico di no, a parte il 
fatto che mi risulta che sono stati, almeno 
il materiale che è depositato alla Discoteca 
di Stato è stato regolarmente pagato, al 
ricercatore, sotto una forma simbolica. La 
Discoteca paga quarantamila lire per fac- 
ciata di nastro, le pezze giustificative le 
‘abbiamo viste e le dirò di più una cosa 
molto strana: in Discoteca di Stato nell 
Archivio di Stato esistono tanti, ma tanti 
nastri che sicuramente sono stati pagati, 
ma chissà che strano, sono bianchi, non 
sono incisi, e questo al momento giusto 
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verrà fuori, perchè noi abbiamo passato tre 
giorni alla Discoteca di Stato per la ricerca 
di questo materiale e sono cose che sono e- 
lencate sui registri, sui cataloghi, curati da- 
gli stessi ricercatori. Strano che mettano il 
numero di catalogo e poi lei va a cercarli 
e il nastro o non c’è oppure è bianco. 


Sarà stato inciso male, non so... 


Però le quarantamila lire le hanno prese. 
Saranno poche, ora non voglio dire che 
con quelle si sono fatti ricchi, però a un 
certo punto la Discoteca ha sostenuto delle 
spese. Ora non sono contrario al fatto che 
questi ricercatori abbiano avuto il paga- 
mento di quello che hanno fatto, perchè 
sicuramente hanno avuto delle spese o quan- 
to meno hanno perduto del tempo e così 
via, ma quello che mi fa ridere è quando 
alcuni di questi ricercatori si scandalizzano 
dell’utilizzo, quando loro sono stati regolar- 
mente o quanto meno hanno accettato un 
pagamento o quanto un rimborso da parte 
della Discoteca di Stato, è vero che la Di- 
scoteca la proprietà dovrebbe essere come 
conservazione e non come sfruttamento, 
però arrivati a questo punto c'è da do- 
mandarsi come mai molta gente forse ha 
messo dentro nastri pagati a quarantamila 
lire e erano nastri bianchi. Perchè ce n'è 
tanta, molta, glielo posso garantire, sarà 
al momento giusto che verranno fuori que- 
ste cose e allora dopo ci sarà da ridere, 
perchè forse come le tante cose che succe- 
dono a Roma, tante cose, che forse su 
quelle quarantamila ore di incisiorie così 
come sono dette, forse ce ne sarà solo 
ventimila e le altre ventimila sono tutti 
nastri bianchi, magari sono proprio quelli 
regolarmente pagati. Forse non è stato pa- 
gato quel poveraccio, magari il vecchietto 
che all'osteria, mezzo ubriaco canticchiava, 
quello sicuramente non ha avuto manco 
una lira di rimborso. 


Il Ministro per i Beni Culturali e Ambientali 
Alcune domande al senatore Giuseppe Spadolini 


In che modo si svolge l’attività del suo 
ministero? Di propria iniziativa o dietro 
le segnalazioni da parte degli Enti, delle 
Associazioni, degli stessi cittadini diretta 
mente interessati? 

L'attività del ministero per i Beni Cul- 
turali e Ambientali si svolge secondo criteri 
analoghi a quelli seguiti da tutti gli altri 
ministeri della Repubblica Italiana, Ci sono 
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quindi compiti istituzionali da assolvere, 
compiti definiti dalla Costituzione, dalle 
leggi dello Stato, e compiti politici, che pre- 
suppongono scelte e indirizzi determinati 
in sede politica: questa sede è l'intesa rag- 
giunta sul programma di governo fra le 
forze della maggioranza. 

E’ poi naturale, in regime repubblicano, 
che il governo sia attento e sensibile alle 


sollecitazioni e agli stimoli della societá 
civile, cui appartiene, secondo la Costitu- 
zione, la sovranità. Ciò è tanto più valido 
nel caso dei beni culturali, la cui sorte sta 
‘particolarmente 3 cuore alla società civile. 

Crede che il ministero per i Beni cultu- 
rali si possa assumere l'onere, per la sua 
intrinseca importanza, a difesa della collet- 
tività ambientale e culturale, di mettere 
luce e determinare il caso creatosi intorno 
alla questione « Discoteca-Angelicum n? 

Non c’è molto da chiarire, perchè è già 
tutto chiaro. Uno dei primi atti del mini- 
stero per i Beni Culturali, subito dopo la 
sua istituzione, è stato di risolvere la que- 
stione relativa a un presunto contratto fra 
la Discoteca di Stato e la società « Ange- 
licum », una questione che aveva suscitato 
preoccupate reazioni di stampa. 

Il ministero ha accertato che gli accordi 
preliminari intercorsi con la società « Ange- 
licum » prima della costituzione dell'attuale 
governo non avevano alcuna rilevanza giu 
ridica: di conseguenza ha interrotto un'ini 
ziativa che era inconciliabile con Vinver 
sione di tendenza dell'impegno dello Stato 
per il patrimonio culturale, un'inversione 
di tendenza segnata dall’istituzione del 
nuovo ministero. 

Ritiene che la cultura del mondo popo 
lare sia un bene da salvare? E in che modo? 


La tutela e la valorizzazione dei fenome- 
ni culturali rientrano nei compiti istitu- 
zionali del mio ministero. Nel quadro ricco 
e molteplice della cultura italiana, una cul- 
tura che riflette la complessità della storia 
del nostro paese e il pluralismo delle sue 
componenti, la cultura del mondo popolare 
assume evidentemente un ruolo di grande 
rilevanza. 

In questo campo, il ministero per i Beni 
culturali è impegnato con lo stesso rigore 
che caratterizza la battaglia per la difesa 
delle opere d'arte, dei monumenti, delle 
biblioteche, degli archivi, dei beni ambien: 
tali, una battaglia che ha già segnato suc: 
cessi importanti con l'approvaziore dei 
provvedimenti di emergenza presentati in 
parlamento per la tutela del patrimonio 
storico-artistico. 

La difesa della cultura del mondo popo 
lare, del resto, può essere più efficace se 
viene condotta con spirito di piena e leale 
collaborazione fra lo stato e le regioni, diret- 
tamente interessate e, per così dire, « più 
vicine » alla cultura popolare, che in Italia 
si identifica spesso con la cultura locale. 
E lo spirito di piena e leale collaborazione 
che il ministero per i Beni culturali ha su- 
Dito rafforzato, e che io stesso ho consta- 
tato con soddisfazione nei miei incontri con 
i rappresentanti delle regioni. 


La Discoteca di Stato 


Per completare la nostra documentazione riguardante i contatti intervenuti tra 
PAngelicum e la Discoteca abbiamo chiesto al Direttore Generale di questo ente 
alcuni chiarimenti e la possibilità di pubblicare lo statuto della stessa Discoteca. 


Questa è la risposta che ci è pervenuta. 


MINISTERO PER I BENI 
CULTURALI E AMBIENTALI 
Discoteca di Stato 

Prot. N. 365/FK/39 

Roma, 10-7-75 

Oggetto: Richiesta informazioni 


Con riferimento alla lettera della £. V. 
in data 2661975 per ottenere informazioni 
e chiarimenti circa la vicenda della conces- 
sione di alcuni documenti registrati, per 
edizioni fonografiche dell’« Angelicum» di 
Milano, l'Ufficio scrivente precisa quanto 
segue: 

La Discoteca di Stato, passata, com'è no- 
to, alle dipendenze del nuovo Ministero per 
i Beni Culturali e Ambientali non è da 
considerarsi più come la X Divisione dei 


Servizi della Presidenza del Consiglio dei 
Ministri al cui Direttore Generale avv. 
Giancola la S.V. ha rivolta la richiesta di 
cui all'oggetto. 

Tuttavia, già in data 222-1975 lo stesso 
do Giancola ebbe a pubblicare sull’« Eu- 
ropeo », una lettera di chiarimento sulla 
vicenda di cui trattasi, e che, per oppor- 
tuna conoscenza e per ogni bon fine, sì ac- 
clude in fotocopia alla presente. 

Successivamente, il ministro Spadolini, 
quale supremo diretto responsabile del nuo- 
vo dicastero da cui ora dipende la Disco- 
teca di Stato, avendo chiesto già definitivo 
parere in proposito all’Avvocatura Genera- 
1 dello Stato che proprio testè ha risposto, 
dovrà così decidere se ritiene di perfezio- 
nare con conseguente decreto di approva- 
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zione lo schema della precedente «con- 
cessione » (schema di contratto) o « disci- 
plinare », ovvero, non darne esecuzione de- 
finitiva (anche contro il parere della Com: 
missione Consultiva della Discoteca di 
Stato), motivandone ovviamente, il rigetto 
per il momento, in attesa di una nuova 
legislazione sulla materia stessa delle con- 
cessioni dei documenti di proprietà della 
Discoteca di Stato per ragioni di opportu- 
nità. 


A richiesta della S. V. si aggiunge altresì 
in fotocopia, la legge istitutiva della Disco- 
teca di Stato (1939), avvertendo tuttavia 
che era anche allo studio un regolamento 
esecutivo e di aggiornamento delle predette 
norme e che non è stato ancora possibile 
stabilmente codificare con l'emanazione di 
apposita nuova legge in commissione. 


IL PRIMO DIRIGENTE 
(Dott. Mario Valerio) 


LA DISCOTECA DI STATO DIFENDE IL SUO OPERATO 
Da L'Europeo, n. 7/8/9, del 27-2-75, Lettere al giornale. 


«Caro direttore, leggo (L'Europeo n. 3) Y 
articolo di Roberto Leydi « Lo Stato svende 
i canti popolari » e desidero fare alcune pre 
cisazioni, 

«Come è noto, tra le attribuzioni deman- 
date alla Discoteca di Stato (legge 2 febbra- 
io 1939, n. 467) vi è quella della raccolta, 
mediante registrazione, di tutto quanto in: 
teressa la cultura artistica, letteraria e scien” 
tifica e, in particolare, di canti popolari, ma- 
nifestazioni tradizionali e di costume, dia- 
letti. Tali registrazioni la Discoteca (a nor- 
ma dell'art. 5 della legge citata, che peraltro 
non viene ricordata nell'articolo), può con- 
cedere in uso a case editrici fonografiche na- 
zionali per trarne dischi da diffondere me- 
diante vendita sia in Italia che all'estero. I 
proventi relativi alla concessione sono ver- 
sati all’erario. 

« ... Nel caso in questione la Discoteca si è 
trovata in presenza di ura formale richiesta 
del febbraio 1974 dell’Angelicum di Milano. 
Questo organismo, eretto in ente morale, of- 
triva speciali garanzie per una realizzazione 
discografica di notevole livello artistico e 
tecnico, Le condizioni della concessione so- 
no state esaminate dalla Commissione con- 
sultiva della Discoteca di Stato, il cui pare- 
Te è rigidamente vincolante in tale materia. 
teriale conservato presso l'Archivio etnico: 
Si tratta comunque non di "tutto il ma- 
di registrazioni che costituiscono una mo- 
linguistico musicale” ma di poche centinaia 
destissima parte delle molte migliaia di do- 
cumenti sonori conservati. 


«Altra condizione è che per la scelta dei 
documenti sonori la concessionaria deve av- 
valersi dell’opera di esperti di etnomusicolo 
gia e di etnolinguistica. E previsto inoltre 
l'obbligo di rendere irrealizzabili sfruttamen- 
ti abusivi da parte di terzi dei documenti 
concessi in uso dalla Discoteca, che ne con- 
serva l'assoluta proprietà (avendoli regolar- 
mente commissionati o acquistati) nonché 
ne conserva i supporti originali, custoditi 
nell'Archivio a disposizione degli studiosi e 
del pubblico. La concessione non prevede |’ 
esclusività e potrebbe eventualmente, ad a- 
naloghe condizioni, essere rilasciata ad altre 
case discografiche che la richiedessero. 

«..Le condizioni di cui sopra, elaborate 
sulla base del ricordato parere della Com- 
missione, che le ha approvate all'unanimità, 
sono state trasmesse, a norma di legge, al 
Comitato consultivo permanente per il dirit- 
to di autore, il quale si è espresso favorevol- 
mente a larghissima maggioranza nella se- 
duta del 19 dicembre scorso. 

«Credo di avere chiarito in maniera e- 
sauriente i reali termini della questione per 
la quale non di svendita” deve parlarsi nè 
di alienazione ma di provvedimento ammi- 
nistrativo di concessione in uso pienamente 
legittimo, per il quale vi è stata la più seru- 
polosa osservanza delle procedure », 


avvocato Renato Giancola, 
servizi informazioni, 
presidenza del Consiglio 
dei ministri, Roma 


38 


nm 


nai Dio e ‘per volontà 
della | Nazione 
if Re d'Italia 
Imperatore d'Etiopia 


1 — La Discoteca di Stato, istituita 
lo decreto-legge 10 agosto 1928, n. 
| 2223 (1) convertito nella legge 3 gennaio 1929 
n. 81, passa a costituire un servizio del mi- 
n della cultura popolare. 
Art, 2 — La Discoteca di Stato ha per 
scop . 
11) di tenersi a contatto con gli Istituti 
affini degli altri Stati, ove il conseguimen- 
to delle sue finalità lo richieda e per col- 
| laborare con gli stessi al progresso della 
fonografia intesa come mezzo educativo e 
— culturale; 

2) la raccolta e conservazione, in du- 
plice esemplare, di tutte le pubblicazioni 
discografiche che il ministero della cultura 
popolare ritiene che debbano essere con- 
servate dalla discoteca; 

3) la raccolta e la conservazione di 
"quelle matrici secondo (madri) che la Di- 
scoteca di Stato ritenesse opportuno acqui- 
| stare per i suoi fini. Tali matrici 

| cedute dalle case editrici al prezzo di costo 
| della materiale incisione, restando integro 
| ed esclusivo ogni e qualsiasi diritto di strut- 
F eli commerciale alle case fonografiche 


5 l'acquisto di tutti quei dischi di pro- 

2 duzione straniera, non riprodotti da case 
_ italiane che essa ritenesse utile di conser- 

| vare ai suoi fini; 

5) la raccolta, mediante registrazioni 


iane che in tutti i campi abbiano 
la patria e se ne siano resi bene- 
designazione di tali persona- 


oy cau popolare. 

sor prescelte saranno 

sito albo d'onore, che sarà 
di Stato; 


diante Segistrazioni 


0 con qualsiasi al 


E 


"nazione, S im 


stica e letteraria della 
- particolare: 

a) i dialetti, i canti a e le ma 

nifestazioni tradizionali e di costume di tut. 

te le regioni, le colonie i i possedimenti 
dUtalia; 

b) la documentazione di tutto quanto 
possa essere di ausilio agli studi, in ogni 
branca della scienza e, in particolare, delle 
scienze fonetiche e glottologiche; 
e) la voce dei grandi cantanti, univer- 
salmente noti ed apprezzati, i quali sono 
obbligati a consentire alla raccolta della. 
voce. Ove essi non vogliono prestarsi gra- 
tuitamente, il ministero della cultura po- 
polare stabilisce, con apprezzamento insin- 
dacabile, un equo compenso. 

Art. 3 — Presso il ministero della cultura 
popolare è istituita una speciale commis- 
sione, composta del direttore generale per 
il teatro, che la presiede, di un rappre- 
sentante dei ministeri delle finanze, dell'e- 
ducazione nazionale, delle corporazioni e 
di un rappresentante della federazione de- 
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| gli industriali dello spettacolo, nonchè di 


due tecnici particolarmente esperti della. 
materia, designati uno della regia acca- 
demia d'Italia, l’altro dal consiglio nazio- 
nale delle ricerche. Detta commissione è 
incaricata di dare pareri su tutto quanto 
riguarda la gestione ed il funzionamento 
della discoteca e particolarmente su quanto 
è previsto dai n. 1, 3, te rapra ge 
dell'art. 5. 

I membri della commissione sono nomi- 
nati con decreto del ministro per la cultura 
popolare, durano in carica tre anni e pos- 
sono essere riconfermati. In caso di va- 
canze nel corso del biennio si provvede 
nello stesso modo previsto per la nomina 
e i muovi nominati durano in carica per 
il tempo in cui sarebbero ancora rimasti. 4 
membri sostituiti. 

La commissione è assistita da un segre- 
tario che, di regola, è il capo della sezione 
del ministero della cultura popolare, nella 
cui competenza rientra la discoteca. 

Ai componenti la commissione suddetta, 
ad eccezione del direttore generale del tea- é 
tro e del segretario, sarà corrisposto per des 
ogni giornata di adunanza un gettone di — 
presenza di lire 50 (cinquanta) ridotto del b 
12 e del 12 per cento per i membri estra- Li 
nei alla amministrazione dello Stato, è di 
L. 25 (venticinque) ridotto del 12 e del 12 — 
per cento per quelli appartenenti alla am- 
ministrazione stessa. La spesa relativa sa- 
rà a carico del fondo di cui all’art. 4. 

Il direttore del teatro ed il segretario, — 


-per la partecipazione alla detta commissio- 
ne, saranno compensati mediante premi di 
operosità e di rendimento in misura non 


superiore all'importo che 
base al gettone di presenza, 

Art. 4 — Per tutte le spese occorrenti 
per il funzionamento della discoteca e per 
il conseguimento dei fini di cui all'art. 2 
è stanziata nel bilancio del ministero della 
cultura popolare la somma di lire 200.000 
per l'esercizio finanziario 1998-1939 e di lire 
250.000 per l'esercizio 1939-1940. Per gli altri 
esercizi successivi la detta somma di lire 
250/000 sarà aumentata in relazione agli in- 
troiti effettivamente verificatesi in seguito 
alle concessioni dell'uso delle matrici dei di- 
schi di cui all'art. 5, in misura però non 
superiore a lire 300.000. 

Sul predetto stanziamento saranno emes- 
si ordini di accreditamento a favore del 
cassiere del ministero per l’erogazione delle 
spese da farsi secondo le norme che sa- 
ranno stabilite col regolamento per lordi- 
namento e la gestione della discoteca da 
emanarsi ai sensi del successivo articolo 11. 

Art. 5 — La discoteca di Stato può con- 
cedere in uso le matrici, di cui ai n. 5 e 6 
Cesclusa la lettera c) dell'art, 2 della pre- 
sente legse, a case editrici fonografiche na, 
zionali iscritte alla federazione nazionale 
fascista dello spettacolo per trarne dischi 
da diffondere mediante véndita sia in Italia 
che all'Estero. 

Tali dischi, che non sono soggetti a pa- 
gamento di diritti di autore, debbono por- 
tare uno speciale contrassegno e l’indica- 
zione della serie cui appartengono. 

1 proventi derivanti dalla discoteca dalla 
concessione su accennata sono versati al- 
l’erario. 

Art. 6 — Ai fini di cui al n. 2 dell'art. 2, 
tutti gli editori fonografici e fonomeccanici 
italiani o rappresentati in Italia debbono 
inviare alla Discoteca di Stato, in duplice 
esemplare ed in porto affrancato, copia di 
quelle loro pubblicazioni discografiche che 
sono richieste dal ministero della cultura 
popolare. 

Gili stessi editori predetti debbono anche 
rimettere alla Discoteca di Stato, oltre a 
tutte le loro pubblicazioni tipografiche, un 
elenco mensile di tutti i dischi editi, nel 
quale debbono essere riportati tutti i dati 
delle etichette apposte sui stessi dischi. 

Il Ministero della cultura popolare può 
inoltre richiedere agli editori italiani quei 


spetterebbe in 


dischi prodotti anteriormente alla presente 
legge, che la discoteca di Stato ritiene di 
conservare per i propri fini e gli editori 
stessi sono obbligati a fornirli in duplice 
copia gratuitamente. 

Art. 7 — L'editore che procede a pub- 
blicazioni discografiche senza la preventiva 
approvazione prevista dall'art. 12, ovvero 
non osserva gli obblighi stabiliti dall'art, 6, 
è punito con l'ammenda da lire 100 a lire 
500, salvo che il fatto non costituisca reato 
più grave, 

Tn caso di recidiva può essere disposta la 
sospensione dall'esercizio dell'industria e 
del commercio per un periodo non supe- 
riore ad un mese. 

Il cantante che rifiuta di prestarsi alla 
raccolta della sua voce è punito con Pam- 
menda da lire 500 a lire 1000, salvo che il 
fatto non costituisca reato più grave. 

Art. 8 — Il ministero della cultura popo- 
lare è autorizzato ad assumere in base alle 
norme ed al trattamento del regio decreto- 
legge 4 febbraio 1987, n. 100, il personale 
straordinario appresso indicato con la qua- . 
lifica di avventizio: 

impiegati con incarico di disimpegnare 
mansioni di concetto e tecniche proprie dei 
ruoli di gruppo A: n. 2; 

impiegati con incarico di disimpegnare 
mansioni d'ordine tecnico proprie dei ruoli 
di gruppo O: n. 2. 

La spesa relativa sarà a carico del fondo 
di cui all'art. 4. 

Art. 9 — Il ministro per la cultura popo- 
lare può, ove ne ravvisi la opportunità, 
nominare di concerto con il ministro delle 
finanze, commissioni per l'esame di speciali 
argomenti che interessano la discoteca. 

T membri di tale commissione sono com- 
pensati in conformità di quanto previsto 
dal penultimo comma dell'art. 3. 

Art. 10 — Gli atti e contratti compiuti 
dalla discoteca godono del trattamento tri- 
butario per gli atti e contratti stipulati dal. 
l'Amministrazione dello Stato. 

Art, IL — Con decreto reale da emanarsi 
a norma dell’art. 1 della legge 31 gennaio 
1928, n. 100, e di concerto con il ministero 
delle finanze, sarà provveduto all’ordina- 
mento dei servizi della Discoteca di Stato 
e saranno adottate le ulteriori. disposizioni 
occorrenti per l'attuazione della presente 
legge. 

Ogni disposizione in contrasto con la pre- 
sente legge & abrogata. 
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pl “Laboratorio di animazione ,, 
del Teatro Municipale di Reggio Emilia 


Il «Laboratorio» diretto 
da Mariano Dolci, si occupa 
principalmente della diffusio- 
ne e della utilizzazione dei 
burattini (ma anche delle 
maschere, del gioco delle 
ombre, ecc). nelle scuole e 
della loro utilizzazione in sen- 
so pedagogico. L'attività 
principale consiste, insieme 
agli educatori nel reperimen- 
to, sperimentazione, trasmi 
sione e critica delle varic te- 
chiche di costruzione e di a- 
nimazione dei burattini, adat- 
te per l’ambiente scolastico 
(che ha esigenze, ovviamen- 
te molto diverse da quelle 
dell'ambiente dei burattinai 
professionisti) ed inoltre del- 
le selezioni dei giochi, degli 
stimoli più adatti per pro- 
vocare nei bambini il mas- 
simo di possibilità espressi- 
ve. 

In nessun modo dunque 
gli animatori del « Laborato- 
rio» possono essere conside- 
rati dei «burattinai » in sen- 
so stretto, anche se non è 
raro che allestiscano spetta. 
coli veri e propri, general- 
mente soltanto nelle scuole 
dove essi sono stati lunga- 
mente impegnati come ani- 
matori. 

Tl repertorio del gruppo 
comprende, oltre a vari nu- 
meri dimostrativi sulle pos- 


sibilità espressive dei bu- 
rattini (burattini «a basto- 
ne»; animazione di oggetti 


comuni; animazione a mani 
nude, guantate o dipinte; 
ombre, ecc.), anche alcuni 
spettacoli: 

«Alenka », allestito grazie 
alla fraterna collaborazione 
con il Teatro delle marionet- 
te di Zadar. 

«Tl cane che non sapeva 
abbaiare », tratto da una fa- 


vola di G. Rodari e continua- 


mente modificato dall’appor- 
to creativo dei piccoli spet- 
tatori. 

Più frequentemente il grup- 
po collabora con gli educa- 
tori all'allestimento di loro 
spettacoli che generalmente, 
visto l'ambiente in cui sono 
nati (Scuole comunali dell’ 
infanzia), non hanno repli- 
che, 

Mariano Dolci 


inoltre in- 


sieme ad altri animatori la- 
vora all'interno dell'stituto 
Psichiatrico «San Lazzaro» 
(dal settembre 1973) con in- 
terventi bi-settimanali basa- 
ti sulla costruzione e l'ani- 
mazione spontanea di burat- 
tini da parte dei degenti, Al- 
cuni di questi però hanno a 
volte approntato veri e pro- 
pri spettacoli agii altri mem- 
bri della comunità. 


BURATTINI - MARIONETTE - PUPI 


a Bologna. 


oggi attivi). 


Estate di lavoro per il burattinaio bolognese Nino 
Presini: dopo le recite alla fiera campionaria, fino 
al 31 agosto sarà poi in Piazza Trento e 


Demetrio «Nino» Presini 


(Per mancanza di spazio siamo costretti a rìn- 
viare al prossimo numero la pubblicazione delle 
schede dei burattinai, dei marionettisti e dei pupari 


Trieste 
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RECENSIONI 


A cura di Riccardo Bertani, Franco Castelli, Valerio Tura, 
Giorgio Vezzani, Enrico Zambonini 


LIBRI E RIVISTE 


—_—_—— _ Qu _—_——_—_—__ ss 


COPIONI DA QUATTRO SOLDI 

VITO PANDOLFI - Luciano Landi Edito- 
te - Firenze, 1958, 

Pubblicato da una piccola casa editri- 
ce nel 1958, questo libro merita di essere 
riproposto all'attenzione degli studiosi per- 
ché sotto una veste disadorna racchiude 
jorse la più ricca antologia finora apparsa 
di testi e documenti sullo spettacolo popo- 
lare in Italia, visto come espressione auio- 
noma delle classi subalterne. 

Nella sua. introduzione il curatore Vito 
Pandolfi, prendendo le mosse dalla situa- 
zione allora vigente in Italia (erano gli anni 
del boom televisivo e di « Lascia o raddop- 
pia», per intenderci), ad un’utilizzazione 
del tempo libero programmata dall'alto, 
evasiva, alienante e funzionale al potere 
politico, contrappone dialetticamente for- 
me e contenuti «altri» del teatro popolare 
e di ogni manifestazione spettacolare ela 
borata dagli strati subalterni ad uso esclu- 
sivo degli strati subalterni ad uso esclusi 
vo degli strati subalterni. 

Dai riti stagionali a fondo pagano e dalle 
feste religiose ai maggi drammatici e ai 
bruscelli, dai «treppi» dei cantastorie 
all'Opera dei pupi, dal circo al cafè-chan- 
tant, dalla «sceneggiata» a Petrolini, il 
volume esemplifica e commenta le molte- 
plici e cangianti forme di intrattenimento 
e di creatività drammatica e spettacolare 
espresse dalle classi popolari. E’ chiaro che 
lesome delle multiformi espresioni di spon- 
tanea teatralità popolare, sottolineando i 
particolari modi di elaborazione (non di 
rado collettiva e «socializzante » oltre che 
socializzata) e di partecipazione sempre at 
tiva del pubblico alle varie -cerimonie-spet- 
tacolo dei poveri (dalla processione al va- 
rieià), pone in luce foriemente critica lo 
spettacolo — sia esso televisivo, cinemato- 
grafico o altro — confezionato dall'alto per 
un pubblico di massa, per i gravi pericoli 
di standardizzazione, ripetitività, passiviz- 
zazione, egemoniseazione psicologica e ideo- 
logica in esso impliciti. 

Fra il lamento funebre e «Lascia o 
raddoppia », tra questi due poli estremi che 
possono assurgere a emblemi di due diffe- 
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renti culture 0 «civiltà» (e delle «conce 
zioni del mondo e della vita » che ne conse- 
guono), non v'è dubbio che l'autore propen- 
de per il primo, anche se ciò può sembrare 
Vopzione della barbarie e dell'incultura (del 
residuo medievale) contro Vacculturazione 
e il progresso: in realtà, l'opzione è fatta 
da Pandolfi in nome di una vera anche se 
discutibile «autonomia» culturale, di una 
visione della realtà raggiunta attraverso la 
comunicazione organica e funzionale con 
gli altri, mantenendo il proprio mondo e 
la propria condizione umana al centro della 
rijlessione, in un contesto culturale in cui 
il lamento funebre si configura come una 
protesta contro le ingiustizie della natura 
e della morte, un modo per reintegrare la 
presenza individuale messa in crisi dall'irru- 
zione del negativo 

Con l'avvento della TV e dei mezzi di 
comunicazione di massa, infatti — si chie- 
de Pandolfi — «si è verificato un progres- 
so oltreché tecnico anche nell'educazione 
della comunità?» La risposta è negativa. 
« Dal teatro passando al film, dal film alla 
televisione, il gusto medio si è andato pro- 
gressivamente abbassando, e il peso delle 
strutture sociali sì è fatto sempre più onni- 
potente anche per gli spettacoli di gusto 
elevato. E” ora che tacciano i banali € 
facili ottimismi, e che al di sopra del gioco 
di potenza, si misuri la realtà degli stati 
d'animo, come in effetti si sta evolvendo » 
(p. 21). Detto questo, non si può tuttavia 
tacere della «crisi storica» che coinvolge 
ogni manifestazione tradizionale e quelle 
drammatiche in particolar modo, crisi che 
l'autore acutamente scopre nella situazio- 
ne del pastore sardo che, «intento a cono 
scere il mondo che lo circonda, a decifra- 
re per la prima volta giornali e libri, dij- 
fida profondamente del lamento funebre 
intonato dalle sue donne » poiché «gli sem- 
bra che esso appartenga a un mondo cieco 
e superstizioso che egli vuole rinnegare » 
(è la tematica narrata dall'interno nel re- 
cente libro di Gavino Ledda, «Padre padro- 
ne», «L'educazione di un pastore») per 
cui, conclude Pandolfi, «bisognerà forse 
che si sia liberato dai pesi maggiori dell'op- 


“act 
| perché possa ricuperare 
senso delle sue tradizioni» 


o di sgretolamento delle tradi: 
non è dunque un indice di 
clout court»: potrebbe diven 
se si accompagnasse alla necessità 
innovare gli archetipi» o di fondarne 
~ Ñ muovi «legati a nuovi sentimenti collet 
sp n di dare cioè, come scriveva Ernesta 
Martino, «nuovi contenuti a vecchie 
È eek >, favorendo forme e contenuti tradi- 
nali suscettibili di sviluppo in senso mo 
derno, e in ogni caso parlando un linguag- 
gio aderente alla situazione storica obietti 
| va». La distanza dalla cultura folklorica 
— che è poi distanza dalla miseria — non 
| & certo progresso se si traduce in un irra 
| zionale e antistorico ripudio (sapientemen- 
— te indotto dalle classi egemoni) che equi 
gi vale alla perdita di identità e all'asservi- 
ento alla mistificante logica della società 
| del profitto; è invece progresso quando 
| diviene capacita di riflessione critica e dia 
| lettica che conferisce agli individuì un mag- 
| gior grado di coscienza sociale e politica, 
affermando Vincontrovertibile esigenza di 
riscattare la propria inferiorità sociale e 
culturale senza per cid stesso rinnegare le 
proprie radici, la propria identità culturale 
di origine, la propria appartenenza di 
classe, 

La ricca antologia di questo « Copioni da 
quattro soldi» comprende una folta rasse- 
gna di testi e documenti di spettacoli popo- 
lari divisi in «feste e stagioni» (Carneva- 
le, Pasqua, maggio, bruscello, lamento fune- 
bre, ricorrenze) e «arene e palcoscenici » 
(cantastorie, marionette e burattini, circo, 
Napoli, Petrolini le gare e le serate), Fra 
i tanti testi qui riportati, ‘ricordiamo un 
intero «maggio», «Brunetto ed Amatore 
di Stefano Fioroni (di ben 377 stroje), il 
bruscello senese «La vecchia» e Pinteres. 
santissimo copione del 1948 su «La guerra 
di liberazione », il poemetto popolare «Il 
re dei briganti (Giuliano) » di Salvatore 
Bella, alcune storie siciliane di Orazio 
| Strano, «La morte di Turiddu Carnivali » 
di Ignazio Buttitta, «Er fattaccio», mono- 
«logo drammatico romanesco, varie compo- 

| sizioni da foglio volante, un copione del 
l'Opera dei pupi di Palermo, le macchiette 

| napoletane di Maldacea e di Raffaele Vi 
viani, il dramma popolare în un prologo 
e 5 alti «Ciccio il pizzaiuolo del Carmine » 
di Eduardo Minichini, una sceneggiata di 
E.L. Murolo («Santanotte») e alcune ju- 
namboliche e corrosive «cretinate» di 
Petrolini, 

5 0.) 
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IL NUOVO CANZONIERE ITALIANO 

CULTURA DI CLASSE E' CONSUMO 
DEL FOLK - Terza serie, n. 1, Milano, ap 
le 1975 - Edizioni Musicali Bella Ciao 

Si può senz'altro affermare che la ricer. 
ca della espressività e delle forme della 
organizzazione culturale prodotte dalla 
classe contadina o comunque dalle classi 
popolari in quel periodo in cui, il movi 
mento di classe fu «relativamente sponta- 
neon è oggi conosciuta in modo abvastan- 
2a approfondito, anche se non ancora otti- 
male, grazie a una serie di studiosi che 
dal primo Novecento vi si sono dedicati. 

Il problema che si pone, come prospetti: 
va per tutta una serie di studi e ricerche 
che da quel momento deve prendere avvio 
e stimolo, è la conoscenza e la riproposta 
delle nuove forme di produzione e di parte- 
cipazione alla vita culturale e ideale, che 
le classi popolari si sono date nel momento 
in cui il capitale le ha costrette a un rac 
cale cambiamento delle forme di sopravvi 
venza, unito conseguentemente allo scon- 
volgimento forzato delle vecchie forme di 
aggregazione sociale. 

Un intervento di questo tipo assume una 
Jondamentale imporianza, oltre che come 
naturale sbocco (se vi fosse una reale vo- 
lontà da parte di molti di analizzare e 
conoscere l'uomo « popolare » e non l’uomo 
« folklorico») di una impostazione metodo- 
logica che, partendo da una analisi delle 
forme di produzione economica in cui il 
popolo viene impiegato, ne segue i muta 
menti e di conseguenza analizza i muta- 
menti che queste nuove forme di produzio- 
ne determinano nel sapere e nella produ 
zione culturale popolare, anche, e oggi 
soprattutto, perché di quelle conseguenze 
legate a una realtà contadina o comunque 
nella quale le classi popolari si trovano 
sostanzialmente a subire, da più parti ben 
definite, sì cerca di servirsene per presenta. 


vre il folklore come una sorta di malinco- 


nico ripensamento a quel periodo in cui 
«si stava meglio quando si stava peggio ». 


questo il senso del lavoro che il « Nuo- 
vo Canzoniere Italiano », a distanza di alcu 
ni anni dalle sue ultime pubblicazioni, pro- |, 
pone nel primo numero della nuova serie 
della rivista, che per prima provocò un 
reale interessamento ai non addetti ai lavori 
per le manifestazioni del mondo popolare. 
Cesare Bermani, in uno scritto che apre la 
rivista e che significativamente intitola 
«Per l'autonomia delle organizzazioni della 
classe operaia », fa un po' il punto dei vari 
tentativi sia a livello teorico che commer. 
ciale di edulcorare il folklore, ricordando 
che quasi tutti gli strumenti e gli istituti | 


SA 
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di studio e di ricerca si trovano oggi a gra- 
vitare in un'orbita governativa che di essi 
si serve per conoscere e prevenire Vevolu- 
zione delle classi popolari. Significativa ed 
eclatante la cessione dei nastri della Disco- 
teca di Stato ai preti dell'Angelicum di 
Milano. | 

Credo comunque che non si possa gene- 
ralizzare, come .pare fare Bermani, a pro- 
posito delle intenzioni degli istituti di ricer- 
ca. Esistono «anche» istituti universitari 
{vedi Perugia) che, vuoi per reale impo- 
stazione corretta, vuoi per la presenza di 
suoi operatori, non si prestano al disegno 
generale. Si può senz'altro concordare con 
Bermani quando scrive: «La politica cultu- 
rale che viene condotta dai partiti tradi- 
zionali della sinistra attraverso questo gene. 
re di istituti crea comunque una situazione 
contradditoria e piena di insidie, nella quale 
è necessario muoversi con grande chiarezza 
strategica qualora si voglia contrastare 
l'operazione di integrazione di tutta quanta 
la cultura operaia e contadina che è in 
atto ». 7 

Certo che non è stato un atto di squisita 
Chiarezza strategica che la più grossa forza 
politica delle masse popolari italiane. pre- 
messe perché î nastri della Discoteca di 
Stato venissero ceduti a una casa discogra- 
fica statale (sarebbe interessante, comun- 
que, vedere fino a che punto Stato e pri- 
vati «partecipano ») che imposta il suo 
catalogo di «folklore» nel senso di cui si 
parlava più sopra, che di tutto il catalogo 
solo gli Aggius, il Coro di Sopramonte di 
Orgosolo, sono portatori immediati di cultu- 
ra, Caterina Bueno, sostanzialmente, Vuni- 
ca ricercatrice, che non presenta niente della 
realtà urbana e operaia (forse non è cultu- 
ra, 0 forse Cefis non è d'accordo) e arriva 
addirittura a includere Giacomo Rondinella 
e Tony Santagata (attendiamo frenetica- 
mente Gabriella Ferri e Orietta Berti). Che 
non sia segno di chiarezza strategica fare 
partecipare ai Festival dell'Unità, che oggi 
sono l'unica jesta popolare diffusa in tutta 
la nazione, con tutte le considerazioni cultu- 
rali che questa consiatazione deve compor- 
tare, e a volte incentrare i Festival su 
cantanti-altrasioni che di un discorso com- 
merciale e di svilimento e ambigua falsifica- 
zione del folklore sono gli alfieri, nessuno 
lo mette in dubbio. 


Fare intervenire sulle colonne della pro- 
pria più autorevole rivista (Giuliano Sca- 
bia, «Commedia continua con inferriate 
d'oro », «Rinascita», n. 26, 27 giugno 1975 
pag. 40) uomini di teatro che producano 
«teorizzazioni » su spettacoli desunti da ři 
cerche sul campo rapinate (nel'senso di 
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rapina intellettuale) a contadiniricerca- 
tori, e ‘che, oltretutto, pubblicano spac- 
ciando per proprio il lavoro di ricerca è, 
quantomeno, sintomo di poca attenzione 
verso una certa parte di studi sulle classi 
popolari. Ci riferiamo a «Il gorilla Qua“ 
drumano» («Gruppo di Drammaturgia 2 
dell’Università di Bologna», Milano, Feltri- | 
nelli), dove, nell’introduzione di Giuliano 
Scabia, a pag, 10, leggiamo: « L’azione tea- | 
trale nelle sue varie fasi (...) si è venuta | 
| 
\ 


caratterizzando come «discesa» verso la 
cultura delle classi subalterne (...) (e 
come ricerca sul campo capace di trasfor- 
mare gli "studenti" in collaboratori e ani 
matori, în intellettuali organici)». E, anco. 
ra, a pag. 14, troviamo: «I testi finora 
trovati (alcuni raccolti da Remo Melloni, 
altri dal ” Gruppo Ricerche Foliloristiche” 
di Campegine) sono: IL gorilla Quadruma- 
no, I tre briganti di Napoli, Beatrice Cenci, 
Il brigante Musolino, Otello e una farsa, 
un atto unico, Gandsa e Bergnocla ». Sarà 
opportuno specificare che «Ganása e Ber- 
gnócla », « Ii Brigante Musolino », « Otello », 
«IL gorilla Quadrumàno »; sono stati ricer- 
cati da Riccardo Bertani e dai componenti 
del GRFC. e che, comunque, per quanto 
Tiguarda «IL gorilla Quadrumano», che 
Remo Melloni avrebbe poriato a Bologna 
(come egli stessi ammette in una lettera 
da Trieste al Bertani) nessun componente 
del «Gruppo» di Campegine diede autoriz- 
zazione per la pubblicazione. __.... È 

Ma parliamoci chiaro; Bermani non è 
uno sprovveduto. Cosa significa «partiti 
tradizionali della sinistra»? Se il discorso 
è valido per cantanti -clown che sì esibi- 
scono a cifre astronomiche nei festivals 
dell'Unità, lo è tanto più per via di certe 
affermazioni di rigorosita ideologica, per i 
varii festivals alternativi o dei Circoli Ot 
tobre. 


Avere tralasciato di studiare quali trasfor. 
mazioni ha implicato nel sapere popolare 
l’inurbanizzazione di masse intere di conta. 
dini, Vesodo di milioni di emigranti, interni 
ed esterni; l'impiego di quantità enormi di 
mano d'opera non qualificata a basso prez 
20; avere sorvolato quali effetti abbia pro 
dotto sulPuomo-lavoratore, e in quanto tale 
soggetto-oggeto del sapere popolare, il deter. 
minato uso delle macchine utensili o in che 
misura i quartieri dormitorio condiziona; 
no la produzione e la partecipazione del 
popolo alla cultura è una carenza «stori 
ca» della sinistra, O il folklore è progres 
sivo, e allora si studia attentamente la sua 
dinamica evolutiva, o non lo è e allora di 
ventiamo tutti archeologi. 

Won è stato forse Gramsci a. scrivere; 4 E 


SA 
aio o proletario, per esempio. 
ificamente caratterizzato dal la- 
e o strumentale, ma da questo 


porti sociali... Non c'è attività 
nana da cui si possa escludere ogni inter. 
| intellettuale . Ogni uomo (...) € 


“ale, quindi contribuisce a sostenere 
odificare una concezione del mondo 

cioè a suscitare nuovi modi di pensare »? 
‘Antonio Gramsci, «Gli intellettuali e Por 
rizzazione della cultura, Torino 1964, 82 


delle manipolazioni e delle presenta. 
zioni che del folklore sì fanno oggi. Di 
| particolare interesse il « Resoconto di uma 
wi esperienza di lavoro » a pronosito delle pro 
duzioni e delle trasformazioni di canzoni 
che è staia fatta da Gualtiero Bertelli nel 
comprensorio industriale che gravita attor- 
no a Porto Marghera, e, di Marco Müller: 
«Il canto a poeta nel Lazio; esperienze di 
ricerca a Tolfa» dove si evidenziano le tra 
sformazioni subite dalla poesia in ottava 
rima non disgiungendole dalle locali tra 
sformazioni economico-politiche subite da 
Tolja parallelamente al periodo preso in 
considerazione e documentandole con nume 
rosi esempi di grande interesse. 

Hanno collaborato ancora alla realizza. 
zione di questo primo numero Giovanna 
Marini, Tullio Savi, con una recensione 
` dell'ultimo lavoro di Luciano Della Mea, 
Ivan Della Mea, che presenta una sua re 
cente ballata e che fa il punto a proposito 
di un articolo di Manconi apparso su « Om- 


mø 
e bre Rosse ». 
È (BZ) 
| — ESKIMOSSO-RUSSKIJ SLOVAR’ 
Dizionario EschimeseRusso - Composto 


da E.S. Rubzova sotto la relazione di G. A 
Menovščikov - Edizione «Sovetskaja Enzi- 
Klopedija », Mosca 1971. 

| Questo recente ed interessante dizionario 
| eschimese-russo, ricco di 19.000 vocaboli po- 
| lisintetici, nei quali sono racchiuse tutte 
SE espressioni pratiche e culturali di quelle 


per le scuole del territorio abitato dagli 

eschimesi in U.R.S.S., ma anche per i vari 
| studiosi di linguistica, etnologia, folklore, 
| eco. e a tutti coloro che sono interessati 
a scoprire i diversi aspetti della vita 
eschimese; 

La presenza di questo dizionario ci porta 
anche a lanciare subito una frecciata pole 


sballata 


mica contro il giornalista Renzo Cantagalli, 
che in un suo articolo, apparso sulla terza 
pagina de «Il Resto del Carlino» del 
gennaio 1975, intitolato «Il prete dei ghia 
ci», dove, accanto alla narrazione dei 38 
anni di vita passati dal missionario catto 
tico Franz Vande Velde tra le genti eschi- 
mesi del Canada, troviamo anche questa 
informazione linguistica: «...il 
fatto che un piccolo popolo può finalmente 
esprimersi con un linguaggio scritto fino 
a ‘ottant'anni ja inesistente e inventato ap-. 
posta da un missionario (il reverendo James 
Evans), come a un missionario si deve 
l'unico dizionario eschimese ...». E giunti a 
questo punto dobbiamo onestamente dire che 
il Cantagalli non conosce sufficientemente 
la materia trattata: perché diversamente, 
a parte alcune grammatiche e numerosi 
trattati (più 0 meno estesi e validi, poco 
importa) esistenti in merito, egli non pote- 
va evitare di citare il notissimo « Vocabola- 
rio Eschimese-Russo» edito nel 1954 ed 
opera dell’insigne linguista sovietico G.A. 
Menovséikov profondo conoscitore della 
lingua eschimese e tra l’altro anche redat- 
tore del dizionario eschimese-russo testè 
recensito e che di certo non possiamo an- 
noverare tra i missionari cattolici. 

(R. B) 


SIBIR? 

SIBERIA - Rivista bimestrale di lettera- 
tura e politica sociale, del'Organizzazione 
degli Scrittori di Irkutsk e Cita - N. 2, 
Irkutsk 1975, E 

Questa modesta rivista bimestrale, che 
si presenta come organo ufficiale degli 
scrittori di espressione russa residenti in 
quelle due vastissime regioni della Siberia 
Orientale quali sono quelle di Irkutsk e 
Cità, anhe se ha alle spalle 45 gloriosi anni 
di vita, sia per la sua misera tipografica 
che per il modesto contenuto, va di certo 
annoverata tra le riviste più « povere » del 
genere che sì stampano oggigiorno nel 
Unione Sovietica. Diretta da una reda- 
zione collegiale con a capo B.F. Lapin, 
« Sibir’ » apre le sue pagine con una rasse- 
gna dedicata alla pubblicistica (pp. 3-27), 
seguita subito da alcune pagine (pp. 28-47) 
contenenti le ultime espressioni poetiche dei 
poeti locali, come pure del luogo sono gli 
serittori che con i loro racconti e novelle 
occupano il maggior spazio della rivista, 
cioè quello dedicato alla prosa (pp. 48-115). 
Quindi dopo una quindicina di pagine 
(116-130) riguardanti la critica letteraria, la 
rivista si chiude con una breve rassegna 
«Galleria di Sibir'» e con un ancor più 
breve racconto di Vitalij Kastjlev che, in 


= Hap 


quanto a purezza e semplicità, ci porta a 
lontane e nostaigiche letture infantili. 

La rivista inoltre contiene, fuori testo 
alcune riproduzioni in bianco e nero di ope 
re di pittori locali, nonché disegni e lito. 
grafie eseguite dal bravo disegnatore sibe- 
riano Levi. 3 

(R. B.) 
LA MUSICA POPOLARE 

Rivista Trimestrale dell'Amicizia Musi- 
cale Italiana diretta da Rocco Vitale e Mi- 
chele L. Straniero - Anno I, n. 1 - Milano, 
Estate 1975. 

La prima impressione dalla quale si. è 
pervasi leggendo questa nuova rivista, al 
di la dei nomi illustri che compongono la 
redazione, è quella di trovarsi davanti a 
un nuovo tipo di « feuilleton », dove, tutta- 
via, le caratteristiche proprie di questo 
tipo di letteratura vengono meno. 

Qui infatti è difficile vedere trionfare il 
dbuono n e perire i «caltivo» come in 
«Grand Hotel» o in « Bolero film»; qui 
per tutta la tivista si aspetta una presa 
di posizione; anche minima, sfumata, su 
alcuni temi che da qualche tempo, allin- 
terno dell'ambiente degli studi demologici, 
sono oggetto di dibattito, ma tutto si limi. 
ta all'esposizione di alcuni fenomeni, di 
alcuni personaggi dell'una e dell'altra 
parte. 

‘Per finirla: una rivista equidistante. Ma 
il punio è proprio questo; equidistante da 
chi? Credo che tutti i lettori di una nuova 
rivista, per sapere come si inserisca all'in- 
terno di una qualsiasi problematica, cor- 
rano a leggersi il fondo, o comungue un 
articolo del direttore. E” quello che ho fatto 
anch'io. Mi sono letto «Condizioni e pro- 
spettive della nuova demologia »; anzi l'ho 
letto quattro volte, ma confesso, non ci ho 
capito niente quattro volte, o almeno, alla 
quinta ho cominciato a capire che partendo 
da false questioni non si può essere né 
chiari né tantomeno sulla giusta linea. 

Cosa significa infatti, oggi, trovarsi in\ 
difficoltà di fronte alla crisi «di un con- 
cetto di cultura intesa principalmente come 
letteratura e arte»? 

Ma da chi, è inteso così questo concetto 


DISCHI 


di cultura? lo mi chiedo; forse per Miche. 
le L. Straniero non è esistito il ‘68, non 
esistono quotidianamente le lotte di fab- 
brica. Non mi risulta che alla catena di 
montaggio si disquisisca di cultura nel sen- 
so di letteratura e arte. E allora, se siamo 
d'accordo su questo bisogna che dichiaria- 
mo subito se vogliamo scrivere per i criti- 
ci 0 se, al contrario, si vuole scrivere per 
un referente che lotta quotidianamente e 
che non è più «solamente» il movimento 
operaio; è anche tutto un settore di intel- 
lettuali che hanno rinunciato a facili gua- 
dagni per operare con un pubblico popola- 
re, senza stare a chiedersi se il loro pubbli- 
co fosse «astrattamente o genericamente 
popolare» e senza impostare discussioni, 
oggi solo capziose in questo quadro, come 
il superamento su « dicotomie come egemo- 
ne/subalterno, dominati/dominanti m 

La rivista porta numerosi contributi tra 
i quali quello di Piero Santi che esalta la 
esperienza di « Musica Realtà» di Reggio 
Emilia senza metterne in rilievo doverosa- 
mente i numerosi limiti, come, per e 
sempio quello di avere presentato un fol 
klore a senso unico, critico, senza mai pre- 
sentare un portatore autentico, che nel mo- 
mento della riproposta su un palco si sa- 
rebbe negato come «uomo folklorico », ma 
che, tuttavia, rimarrebbe pur sempre porta- 
tore autentico per un vasto pubblico che 
di portatori ne vede pochi. Lombardi Sa- 
triani presenta un saggio sul monopolio 
D.C. della TV che presenta il folklore a 
« Canzonissima» eduicorandolo, ma poi 
poco più avanti si legge un'« autopresenia- 
zione n del «Canzoniere Internazionale » 
dove la partecipazione a «Canzonissima » 
rappresenterebbe, secondo la stampa, «un 
elemento nuovo e stimolante» e «una chia: 
ra idea di quello che è il vero folk » (sic!). 
Oltre a un saggio di Destreri su « Lettera 
tura e classi popolari », la rivista offre una 
vasta informazione, anche se alcune con 
notevole ritardo, sulle iniziative che si 
sono svolte negli ultimi mesi nel campo 
musicale e in quello della cultura negli 
ambienti di base. 

(EZ) 
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DISCO 1 

DOCUMENTI ETNICO MUSICALI 
Bussulù, Bagolino (Brescia) 1972, reg. di 

Italo e Paola Sordi - De i du la luna e "| 

sul, Ripalta Nuova (Cremona) 1966, Diego 

Carpitella - Vilotta, Cigole (Brescia) 1971, 


Paola Sordi e Glauco Sanga - Lamento fune. 
bre, S. Francesco (Trento, Val dei Moche- 
ni) 1969, Diego Carpitella * Canto al telaio 
Nuova Treviso (Stato del Rio Grande do 
‘Soul, Brasile) 1970, Diego Carpitella - Canto 
a vatoccu, Vari di Pieve Torina (Macerata) 
1969, Piergiovanni Arcangeli - Ninna-nanna, 
Montagano (Campobasso) 1972, Giulio Di 
Iorio - Stornello, Fiuggi (Frosinone) 1971, 
Luigi Colacicchi - Canzuni, Bagheria (Paler- 
mo) 1970, Elisabetta Guggino - Fronne ‘e 
limone, Poggio Marino (Napoli) 1964, Diego 
Carpitella - Celentana, Cassano (Cosenza) 
1964, Diego Carpitella - Mi parto mi partia 
di Riggiu a posta, S. Eufemia d'Aspromon- 
te (Reggio Calabria) 1964, Diego Carpitel- 
la - Pastorale, Costanza delle Furie (Mes- 
sina, ma Erice) 1969, Antonio Pasqualino - 
La Passione, Oppido Lucano (Matera) 1970, 
Leo Levi - Liturgia etiopica, Roma (S. 
Andrea della Valle) 1965, Ufficio Tecnico 
Discoteca di Stato - Liturgia bizantina in 
lingua russa, Roma (Pontificio Collegio 
Russicum) 1964, Ufficio Tecnico Discoteca 
di Stato - Liturgia bizantina di Piana degli 
Albanesi, Roma Grottaferrata (Abbazia di 
S. Nilo) 1968, Ufficio Tecnico Discoteca di 
Stato - Dillaru, Scanu Montiferru (Nuoro) 
1966, Diego Carpitella e Clara Gallini - Bal: 
lo Torrau, Bauladu (Cagliari) ma Sassari 
1964, Diego ‘Carpitella e Pietro Sassu - Mise- 
rere, Castelsardo (Sassari) 1966, Pietro 
Sassu. 
DISCO 2 
LA RAPPRESENTAZIONE POPOLARE 

Rappresentazione pastorale, Licata (Agri 
gento, ma Erice) 1969, Antonio Pasqualino 
Maggio Val di Serchio (Lucca) 1961, Alfredo 
Bonaccorsi - Don Pasquale, Siracusa 1965, 
Antonio Pasqualino (puparo I. Puglisi) - 
Gobbula ritmata, Sassari 1963, Pietro Sas: 
su - Nniccu Furcedda, Francavilla Fontana 
(Brindisi) 1968, Oronzo Parlangeli - Per 
domani, Palermo 1967, Antonio Pasquali- 
no - Duello tra Rinaldo e Gattamogliere, 
Palermo 1967, Antonio Pasqualino (puparo 
G. Argento), 
DISCO 3 
DOCUMENTI ETNICO LINGUISTICI 

La parabola del figliuol prodigo, nei dia- 
letti dí Licenza (Roma) 1963, Michele Melil- 
lo; Gualdo Tadino (Perugia) 1967, Giovan 
Battista Mancarella; Introdacqua (L'Aqui- 
la) 1964, Ernesto Giammarco; Mirano (Ve- 
nezia) 1967, Giovanni Disarò; Cantoira (To- 
rino) 1971, Alberto Sobrero; Novoli (Lecce) 
1966, Oronzo Parlangeli; Rotondella (Mate- 
ra) 1967, Pantaleo Minervini; San Fratello 
(Mesina) 1968, Giovanni Tropea. 

Documenti di tradizione verbale 

Sali, sali in corbelloira, Pratovecchio 


ATRAEN 
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(Arezzo) 1969, Paola Tabet - Boia d'un 
mond, Comacchio (Ferrara) 1969, Fernan- 
do Sebaste - El lu e la gulpa, Trovo (Pa: ia) 
1969, Dante Bellamio - La bella e il mostro, 
Foza (Vicenza) 1969, Ersilia Barocas - Il 
Signore e San Pietro. Ovaro (Udine) 1972, 
Paola Tabet - La gatta cenerenta, Vico 
Equense (Napoli) 1969, Carla Bianco - Indo- 
vinelli, Pietra Pertosa (Potenza) 1969, Au- 
rora Milillo - Chidda di lu chianuoto, Mari- 
neo (Palermo) 1969, Elisabetta Guggino - 
La pastorizia, Nicosia (Enna) 1968, Giovan: 
ni Tropea - Il re cieco, Perfugas (Sassari) 
1969, Emilia Sanna - Proverbi, Orani (Nuo- 
To) 1969, Enrica Delitala. 

3 dischi 33 giri, 30 cm, in edizione fuori 
commercio, curati per la scelta ed il com- 
mento da Antonino Pagliaro e Diego Carpi- 
tella. 


E' questa una preziosa edizione di tre 
dischi, curata da Diego Carpitella e An- 
tonino ‘Pagliaro, di recente scomparso, che 
offre una efficace sintesi esplicativa del 
lavoro condotto dal 1963 al 1973 dall'Ar- 
chivio Etnico Linguistico - Musicale della 
Discoteca di Stato. Purtroppo il senso di u- 
na iniziativa così valida non deve essere sta- 
to compreso; o nor lo si è voluto com- 
prendere, da parte dei responsabili di quel- 
l'ufficio visto che il patrimonio della Disco- 
teca è stato successivamente svenduto ai 
preti dell’Angelicum di Milano per lo sfrut- 
tamento commerciale nel mercato disco- 
grafico. Questi tre dischi, la cui edizione 
fuori commercio è riservata alle scuole € 
agli Istituti culturali, sono stati sfruttati 
da Carpitella e Pagliaro, che ne hanno cu: 
rato pure il comemnto in un libretto espli- 
cativo accluso, in modo da dare un qua- 
dro generale, pur nel caratere di indica- 
zione necessariamente ristretta, del pati 
monio di tradizione orale in Italia. 11 pri 
mo disco è dedicato ai documenti Etnico- 
musicali; contiene una scelta di 20 esem- 
pi di registrazioni vocali e strumentali e- 
seguite in epoche diverse, da ricercatori 
diversi, e în regioni diverse. 

Si va del «canto a telaio veneto », al 
«Bussulù » lombardo, alla canzone enume- 
rativa, alle composizioni e canti di ispira- 
zione religiosa. 

Le indicazioni di provenienza sono suf- 
ficientemente chiare. Ma perchè non si 30- 
no indicati i nomi degli informatori al po- 
sto di voce maschile o femminile, che dal- 
l'ascolto si sente comunque? Nel secon- 
do brano del primo disco, «Dei du la Iu- 
na e 1 sul», per esempio, si riconoscono 
benissimo le sorelle Bettinelli di Ripalia 
Wuova di Cremona. 
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Il secondo disco è dedicato alla rap- 
presentazione popolare e contiene regisira- 
zioni anche qui di varie regioni; Sicilia, 
Toscana, Puglia, Sardegna ecc. 

Si può ascoliare in questa sezione u- 
na delle prime registrazioni effettuate di 
un maggio; si iratta del maggio della Re- 
gina Costanza e Massenzio, raccolto nel 1951 
in Val di Serchio (Lucca) da Alfredo Bo- 
naccorsi, 

Il terzo disco di questo cofanetto con- 
tiene una serie, come per le altre di diver- 
sa provenienza geografica, di documenti e- 
tnico linguistici: aneddoti, favole, fila- 
«strocche, indovinelli, e una documentazio- 


ne estremamente interessante di diverse 
versioni dialettali della « Parabola del Fi 
gliuol prodigo», con esempi di derivazio- 
ne linguistica greca, gallo-italica. 

L'insieme dell’opera costituisce senz'al- 
tro una preziosa indicazione di metodo per 
la pubblicazione e documentazione della 
tradizione orale nel suo complesso, della 
quale è doveroso, di questi tempi în cui 
le tradizioni orali vengono biecamente 
commercializzate e stravolte, in un proces- 
so di generale edulcorazione del folklore, 
rendere omaggio ai due curatori, Carpi 
tella e Pagliaro. 

(E. Z) 


La Rivista 
dele Canzoni 


ULTIMISSIMA EDIZIONE - 1929 
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MA GGIO POPOLARE — Orge di un territorio sino ad oggi tra- aree circoscritto e a noi per 
fal «Centro di ricerca sourato, e per la buona qualità così dire omogenee per prossi | © 


teatro » di Milano e a 


anta, «Maggio popolare » è 


delle esecuzioni »; « Greece 


ura di Roberto Leydi e Bruno Traditional Music», dalla serio continuità dell'indagine e insie- 


Musical Atlas-Unesco Collection 


tata Una rassegna di materiaii (Odeon 3 C064-17966), premiato soggetti della ricerca (che non 


mità, fra l'altro ai fini di una 


me del rapporto con gli altri 


e documenti sulla musica popo- « per il notevole interesse etno- sono i neutrali informatori del 
lare e l'origine e lo sviluppo del musicologico della realizzazione -la scienza folclorica), requisiti 
folk-revival con la presentazione che arricchisce ulteriormente u — delimitazione e con = 0 
ni popolari e di semi- na collana di rigorosa imposta- indispensabili per una effettiva 


| mari ‘© spettacoli di ricercatori. 
| Gli spettacoli di cantanti e 
| strumentalisti popola 


| di Pavia, Adriano Callegari, An- 
tonio Ferra 


tinelli, a Ernesto Sala suonato 
re di piffero, ai fratelli Bregoli 


| di Mantova ha presentato « Sa 
nitruch », una fiaba popolare nar 
rata da Enzo Lui 

L'e Almanacco Popolare » ha 
presentato un concerto di musi 
che e strumenti popolari dell’ 
italia settentrionale, il « Teatro- 
gruppo» di Salerno «Ricerca 
musicale n. 2» e canti « ncopp' 
a tammorra ». Al seminario In- 
troduttivo di Roberto Leydi han 
rio fatto seguito quelli di Italo 
Sordi su «1 carnevali delle Al- 
pi» (con fotografie di Ferdinan- 
do Scianna), di Sandra Mantova 
ni, Cristina Pederiva e Bruno 
Pianta su « Cronache e proble 
mi del folk revival », del Tea- 
trogruppo sulle musiche popolari 
e le danze popolari in Campa- 
nia. Il seminario conclusivo è 
stato curato da Leydi e Pianta. 


IL PREMIO DELLA CRITICA 
DISCOGRAFICA — La XIII edi 
indetto dall’ 
Associazione Nazionale dei Cri 
| tici Discografici, riguardante la 
| produzione discografica dal 1.0 
| aprile 1974 al 31 marzo 1975, ha 
| visto: premiati, per la sezione 
«Folklore ». i seguenti dischi: 
« Brescia e il suo territorio », 
dalla serie « Regioné Lombardia- 
Documenti della cultura popola 
ni re» (Albatros VPA 8223), pre- 
| miato «per la ricerca specifica, 
ed ca 


zione storico culturale ». 
Quest'anno figurava una nuo 


erano af- va sezione, « Canzone in dialet- culturale popolare e per un ri 
| fidati al gruppo dei cantastorie to»: è stato premiato il disco calco o una elaborazione non + 


di Dino Sarti, « Bologna Invece! » 


e Angelo e Vincen (Fontana 6323 805 A), per « aver spottivamente per vizio intellet 
| zina Cavallini, alle sorelle Bet dato un nuovo impulso alla can- tualistico di filologismo o per e- 


zone dialettale bolognese attra- 
verso un cantante-autore ricco di 


li circolo teatrale «La Boje!» genuino sentimento e garbata i- addirittura di abbellimento o de 


ronia ». 


L'ATTIVITA’ DEL TEATROGRUP- 
PO DI SALERNO — « 'Ncianno 
asciuti tanti cantaturi  nisciuno 
sape rice ‘na canzona » è il tito- 
lo della « Ricerca musicale n. 
3» con la quale il Teatrogruppo 
di via Calenda di Salerno svi- 
luppa alcune linee di tendenza 
già presenti da tempo nel lavoro 
svolto da questo gruppo, le cui 
precedenti esperienze in questo 
campo sono state « Dice che è 
stata corta la giornata» (RI- 
cerca musicale n. 1) e « Tengo 
nu core scuro re veleno » (Ri- 
cerca musicale n. 2). 

« L'approfondimento della ri 
cerca sul terreno in una prospet- 
tiva non strettamente musicale 
— così scrive i! gruppo salerni- 
tano nella presentazione della 
cerca n. 3 — ma complessiva 
sulla teatralità popolare; la deli- 
mitazione della stessa ricerca ad 
gante sul popolare è per lo più 


BOSIO OGGI 


E' un convegno di studi 
dedicato a Gianni Bosio che 
si svolgerà a Mantova dal 
3 al 5 ottobre. 


comprensione del documenta. e 
più in generale della fenomenica~ a 


neutralizzanti e artificiosi ri- 


sigenze individuelistiche di (ri) 2 
ereazione autonoma, quando non 


corazione; la riproduzione (o ri- 
proposta) infine e di conseguen- 
za soltanto di materiale musica- 
le popolare da noi direttamente 
ascoltato, registrato e indagato 
In loco. £ 
In conformità a tali direziom 
del lavoro i brani riproposti nella 
Ricerca musicale n. 3 sono ese- 
guiti sulla base di una struttu- 
ra spettacolare unitaria e.ten- 
tando una resa non rigidamente 
musicale, ma anche ad esempio, 
mimica, gestuele {non mime 
cal) e sono stati tutti inoltre da -` 
noi raccolti nel salernitano e i: 
nell'avellinese — il «campo» sul 
quale si è concentrata essenzial- ni 
mente la nostra indagine — con 
una sola eccezione, "Rangio e 
mosca”, che abbiamo registrato 
in provincia di Napoli ». y 
«Nel ringraziare — conclude 
la presentazione del Teatrogrup- 
po — quanti In vari modi han- 
no appoggiato, aderito e contri- 
buito al nostro discorso in di- 
venire sulla musica e lo spetta- 
colo popolari. vogliamo. soprat- 
tutto ringraziare e ricordare i 
contadini ;i braccianti e gli al- 
tri proletari che in quanto por- 
tatori di una cultura ci hanno fate 
to comprendere che ‘isolarne e 
appropriarsi di un suo aspetto o 
fenomeno è solo un errore e un 
furto, che l'interesse ora dila- 


soltanto un. ‘nuovo’ consumo 
borghese, come sempre fatto a 
spese di altri, e che l'unica ten- 
denza accettabile per un grup- 
po come il nostro che ha scelto 
il proletariato è quella di uno 
scambio e potenziamento cultu- 
rale nel contesto in cui lavora, 
di un contributo alla autorifles- 
sione critica di classe dall'inte- 
ro della propria cultura nella 
prospettiva della formazione di 
una cultura rivoluzionaria ». 

II materiale, che costituisce 
l'ossatura dello spettacolo « Ri. 
cerca Musicale n. 3 » attualmen- 
te presentato dal « Teatrogrup. 
po » di Salerno (di recente ha 
partecipato agli spettacoli che 
la Sagra dei cantastorie di Bo- 
logna ha riservato al « folk-revi- 
val ») è stato raccolto in diverse 
aree del Salernitano e dell'Avel. 
linese: Cilento marino, Cilento 
interno, Alto Vallo di Diano, Val. 
le del Sale, Irpinia, Piana del 
Sele, Agro sarnese-nocerina, fa- 
scia subvesuviana. 


NUOVA CANZONE E CANZO- 
NE D'AUTORE. — A queste due 
forme della canzone è stata de- 
dicata a Sanremo dal 26 al 29 
luglio una manifestazione com- 
prendenté una numerosa serie di 
interventi, tavole rotonde, dibat- 
titi. 


Il «1° Congresso nuova can- 
zone» si è aperto il 26 luglio 
con gli interventi di Amilcare 
Rambaldi (+ Il Club Tenco e | 
cantautori »), Michele L. Stra- 
niero (« L'esperienza di Canta- 
cronache »), Mario De Luigi jr 
(« Canzone e poesia» e « Nuo- 
va canzone: proposte » e un re- 
cital di Mario De Leo (« Emigra- 
zione 75»). il 27 luglio ha avu- 
to luogo una tavola rotonda, « La 
canzone d'autore oggi», alla 
quale hanno partecipato Luigi 
Del Grosso-Destreri, Francesco 
Guccini, Sergio Liberovici, En- 
zo Maolucci, Giovanna Marini, 
Cesare G. Romana, Sergio Sac- 
chi, Luigi Sassi, Roberto Vec- 
chioni e Il moderatore Gabriele 
Boscetto. C'è stato poi un inter. 
vento di Mario De Luigi jr 
(« Nuova canzone: proposte ») e 
un recital di Antonietta Laterza 
(« L'invettiva femminista »). 


Il 28 luglio Sandro Portelli ha 
svolto il tema « La canzone po- 
polare. e ia canzone d'autore », 
Emilio Jona e Sergio Liberovici 
«La canzone d'autore in nuove 
esperienze folk e di teatro ». Ma- 
rio De Luigi è stato presente in 
«Nuova canzone: proposte» e 
in un recital dal titolo «La can- 
zone colta ». 


11 29 luglio Enrico De Angelis 


ha parlato di « Canzone e ses- 
so », Giorgio De Maria di « Can- 
zone e politica », Francesco Gue- 
cini di « Nuova canzone: propo- 
ste». Guido e Giorgio hanno 
presentato || recital: « Riflessio- 
ni». Contemporaneamante si è 
svolta la « 22 Rassegna canzone 
d'autore» che ha visto l'inter- 
vento, nelle varie serate, di Gior- 
gio Lo Cascio, Maria Monti, « | 
Cantambanchi », Michele Stra 
niero, Francesco Guccini, Angelo 
Branduardi, Giovanna Marini, 
Claudio Lolli, Roberto Vecchio- 
ni, Umberto Bindi, Enzo Capua- 
no, Ernesto Bassignano, Piero 
Ciampi, Mario Panseri, Antonel- 
lo Venditti, Margot, Roberto Pic- 
chi, Paolo Pietrangeli, Gianni Si 
viero, Fabrizio De Andrè. Di pi 
ticolare interesse il ritorno di 
Margot, che fece parte del grup- 
po di « Cantacronache »; che ha 
deciso di ritornare sui palcosce- 
nici per proporre una serie di 
canzoni liberamente tratte dal 
« Discorso sull'origine dell'ine 
guaglianza degli uomini » di Ros- 
seau. 

Durante la manifestazione so 
no stati assegnati i « Premi Ten- 
co 75» a Umberto Bindi, Fabri 
zlo De Andrè, Francesco Gucci- 
ni, Michele Straniero, Fausto A- 
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modei, Enzo Jannacci, Vinicius 
De Moraes. 
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